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PREFACIO

EL propésito de este libro, como e del profesor Flinders Petrie’, de la misma colec-
cion, es facilitar la comprension del arte de que trata. Se dirige @ vulgo, més bien que a
los especiaistas en arqueologia. Sus paginas no estan recargadas de notas, pero cada
manifestacion ha sido cuidadosamente comprobada y cada opinion emana de una auto-
ridad indiscutible. El valor de este libro depende preferentemente de su poder sugestivo,
y no de la cantidad de la materia que contiene. Conviene no olvidar que sélo aspira a ser
un mero resumen de un vasto asunto, que con cada una de sus frases se puede hacer un
capitulo y con cada capitulo una monografia. Si € primer capitulo parece largo en pro-
porcién a los que describen las obras actuales —al fin y al cabo pintadas mejor por los
grabados—, téngase en cuenta que en € arte indio, como en el gético, “es imposible
prescindir de su base historica, de su atmdésfera de misticismo, de caballerosidad, amor y
ensuefio, ni tampoco de las Instituciones que contribuyen a situarlo”. (Profesor Lethaby:
Arte medioeval).

Laamplitud del libro va indicada en su titulo. Ceilan, desde e punto de vista etnol 6-
gico y con respecto a su cultura, forma parte integrante de la India. He pasado de los
limites de esta tierra s6lo para incluir las esculturas de Java y de Cambodia, las mas im-
portantes de las colonias indias, y no me he ocupado de la arquitectura ni de las artes
menores de esos paises, omitiendo, ademas, hacerlo de las de Birmaniay Siam, aunque
Birmania esté ahora unida politicamente ala India. Por otra parte, a pesar de que €l Hi-
malaya sea la frontera natura etnografica, he creido oportuno incluir en mi estudio el
Nepal, de donde poseemos tan hermosas producciones artisticas, a menudo consideradas
tibetanas.

Esta obra se divide en dos partes: la primera, concerniente al arte Indio y budico, y la
segunda, a las artes musulmanas; pero esa division atiende Unicamente a facilitar la
comprension de sus relaciones histéricas y de su desarrollo psicolégico, sin perder de
vista que en todas las artes y en los oficios, sin excluir alamusica, existe en € Indostan
una fusion completa e intima de las dos culturas.

El carécter antisectario de los estilos del arte indio se ha evidenciado siempre, de
suerte que con frecuencia es preciso acudir a los detalles para distinguir las stupas (to-
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pos) budicas de las de Jain, las estatuas indias de las budistas y las artes menores mu-
sulmanas de las de los indios. La Unica diferencia grande que separa a arte mongol del
indio es més socia que étnica: e primero es un arte aristocrético, de sefiores de rango,
gue lo protegieron y estimularon, y € segundo pertenece de lleno a pueblo, y no a los
reyesy otros magnates.

Consgtituye realmente un rasgo marcado de la civilizacion indo-budista el que no ha-
ya producido tan solo la elevada ensefianza, algo celosamente guardado por los pandi-
tas, sino también una cultura religiosay estética accesible a todas las clases. “ Sus cavar
dores y sus agricultores— ha dicho Roberto Knox— hablan con eleganciay se portan
con urbanidad. No hay diferencia entre € modo de expresarse de un rastico y e de un
cortesano.” Tales son los frutos naturales de una cultura feudal y teocrética; una division
en clases, sin gustos ni intereses comunes, es la sefid de una vasta 'y perjudicia demo-
cracia

Los indios no han creido nunca en €l arte por €l arte. Su arte, como e de Europa me-
dioeval, es la expresion de una fe. Jamas han hecho distinciones entre 1o sagrado y 1o
profano. Tengo la satisfaccion de pensar que nunca han buscado conscientemente la
Belleza, y que tampoco ninguna de sus instituciones ha tendido a facilitar la mayor feli-
cidad a las masas. La Belleza es siempre una cosa accidental para el arte grande, como
lafelicidad es un mero incidente para una vida noble, puesto que tanto la Belleza como
la Dicha no satisfacen por si mismas, y rara vez se obtienen cuando se las busca como
finalidades rotundas. Sin embargo, la ausencia de la Belleza en € Artey de la Felicidad
en la Vida, es la condenacion irrevocable de la civilizacion en que faltan. Con frecuen-
cia, como en la India, surgen cual angeles inesperados alli donde la aparente rigidez de
las leyes hieréticas diriase que tiende a negar toda libertad personal. Estamos obligados
a pensar que la libertad tiene algo mas que una significacién democrética, y que € arte
no suele avenirse bien con los medios personales de expresion.

El profesor Lethaby ha escrito recientemente: “Si quisiéramos en Europa emprender
seriamente la renovacion del dibujo decorativo, 10 que mejor podriamos llevar a cabo
era traer de la India un centenar de artesanos para que formasen una escuela de dicho
dibujo.” Pero bueno es recordar que si esto es cierto, pronto dejara de serlo, porque todo
el mundo en laIndia, a sabiendas 0 no, se afana en destruir la habilidad manual.

Ni los educadores nacionalistas, ni los imperialistas, se ocupan de esa parte tan im-
portante, a la que Ruskin |lamaba “amor a los asociaciones locales y a la destreza here-
ditaria”. Desearia persuadir a esos maestros de que la educacion consiste tanto en actuar
como en conocer, y de que la habilidad profesional es una especie de manera de pensar,
por aquello de que
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Quien tiene confianza en sus manos
trabaja siempre con prudenciay sabiduria.

Doy infinitas gracias a los amigos y a las entidades que me han proporcionado in-
formes y fotografias, sobre todo a los sefiores Goloubew, Skeen y C. (Ceilan), E. D.
Havell, H. Parker, W. Rothenstein, Justice Holmwood, profesor Tagore, J. H. Marshall,
Vincent Smith, Johnston y Hoffman, John Murray, M. S. Hadaway y sefiorita Larcher.
Entre los museos y centros mencionaré especialmente a de South Kensington y alos de
Colombo, Lahore, Instituto de Arte de Madras, Comité de la Sociedad Indicay Ministe-
rio delalndia.

ANANDA K. COOMARASWAMY
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CAPITULO PRIMERO
Arteindioy budico.

CARACTERESE HISTORIA DE LA INDIA

Los habitantes mas antiguos de la India nos son conocidos por sus instrumentos de
cobre y por sus utensilios de barro. Sobreviven en las tribus de las abruptas montafias y
de las selvas salvajes de hermosas regiones de la India y forman numéricamente el fac-
tor mas importante en los origenes de los que hoy se llaman Indios. Los dravidios son
los representantes principales en nuestros dias de los indios no arios, especialmente los
Tamiles y los Cingaleses, que poseian ya una civilizacion muy adelantada a la sazon de
la llegada de los arios a la India, 0 sea unos siglos antes de Jesucristo. El origen de los
dravidios no se conoce con seguridad y su lengua esta tan distante de la de las tribus
primitivas como de la de los arios. de aqui que puedan ser considerados probablemente
como los descendientes de los inmigrantes prehistéricos més bien que los de los pueblos
estrictamente aborigenes.

El origen de los indios arios es también motivo de grandes controversias. Todo lo
gue necesitamos saber para nuestro objeto es que, en los tiempos remotos, |os Indo-arios
se hallaban establecidos en el Penyab, pais de los Cinco Rios. Sus poemas religiosos, |os
Vedas, son los documentos escritos mas antiguos, y consistian en himnos, relatos y
sentencias rituales con sefiaes de atas especul aciones filosoficas. Sus himnos més anti-
guos datan tal vez de antes del 1500 antes de Jesucristo. El carécter esencia de la reli-
gion védica es la adoracion de los elementos de la Naturaleza personificados, de Surya
(el sol), de Varuna (el cielo), de Indra (lalluvia), de Ushas (€l alba), y del concepto mas
antropomorfico de Yama (la muerte). Algo después surgié la tendencia a considerar
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estos nombres como representantes de las varias manifestaciones de un espiritu univer-
sa. Atman o Brahma (neutro), diversamente personificado en Pragjapati (Sefior de las
criaturas); Vishvakarma (el Creador Supremo); Pursha (el macho); Hiranyagarbha (la
matriz de oro) y por fin Brahma (el macho).

En aquella época los Arios habian progresado y se hallaban establecidos de manera
permanente en el centro del valle del Alto Ganges'y ali salié de los Vedas € brahma-
nismo, religion deliberadamente ritual por una parte y por otra profundamente filosofi-
ca. Los escritos de ese periodo (800 a 300 antes de Jesucristo) son los brahmanas (ri-
tuales) y los Upanishads (filosoficos) que forman la Ultima parte de los Vedas. Los
brahmanas contienen los ritos de los sacerdotes profesionales y hereditarios, brahma-
nes. En ellos se concede suma importancia a los sacrificios y al empleo de las férmulas
magicas denominadas mantras. Estas obras, muy significativas para la historia de las
artes, pueden ser consideradas como € principio de las Shilpashastras, rito que trataba
de las dimensiones de los dtares, de la fabricacion de las lamparas y vasos destinados a
los sacrificios, etc., Las mantras posteriormente transformadas en centros independien-
tes de juicio, pasaron a ser divinidades personales con imégenes y ceremonias rituales
propias. Los Upanishads, con las interpretaciones de Ultima hora, constituyen € Ve
danta (fin de los Vedas), es decir, |a filosofia monistica que forma el fondo de todas las
mitologias e interpretaciones indias de la Vida. Antes de Buda se aceptaban general-
mente dos doctrinas: la del Karma, seguin la cual, toda accién produce inevitablemente
sus frutos en este o en otro mundo, y la del sanrara, que afirma que toda ama pasa de
un cuerpo a otro en un ciclo eterno de experiencia. El Vedanta mantiene también € ca-
racter ilusorio de los fendmenos de este mundo, ya como totalmente irreales (maya), ya
como forzosamente incomprensibles para los seres finitos, a los que toda verdad abso-
luta les esta oculta a causa de la pluralidad de percepciones o de la ignorancia (avidya).
La salvacion consiste en librarse del ciclo de los renacimientos y del dominio de la lg-
norancia.

Junto a este idealismo prosperaba el sistema historicamente casi tan importante del
sankhya que profesa un eterno dualismo entre el amay la materia, su divinidad. El fun-
dador de esta doctrina fue Rapila, que, caso de haber existido, pertenecio al periodo pre-
budico. Uno de los elementos capitales de laidea sankhya es |a teoria de |os tres estados
de la materia (gunas), que son sattva (luz, claridad, intelecto); rajas (actividad, ardor,
emocion), tamas (obscuridad, melancolia, inercia). Toda la armazén del moderno hin-
duismo descansa en estos materiales. Su desenvolvimiento como sistema social y filoso-
fico ha perdurado a través del periodo budista hasta € siglo XII e incluso en cierto mo-
do hasta la época actual del conflicto entre la ortodoxiay € modernismo. Los principa
les jalones del movimiento son el sistema yoga de Patanjali (hacia 200 antes de Jesu-
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cristo); las epopeyas (Mahabharata y Ramayana, vigjas sagas remozadas por |10s poetas
brahmanicos algunos siglos antes de Jesucristo), con varias adiciones en las que se
comprende & Bhagavad Gita (300 6 400 afios después de Jesucristo); las leyes de
Manu, que establecian la base de la division en castas; las composiciones Puranas (mi-
toldgicos, etc.); la decadenciay absorcion del budismo, terminada en ciertas partes de la
India hacia el siglo VIII; el desarrollo de lateologia meridional de Shiva, del siglo IV al
X,y e nacimiento del culto septentrional a Krishna, del siglo Il a XII. Cada uno de
estos movimientos tiene para la historia del arte suprema trascendencia.

Son muchas las fases del pensamiento indio que interesan a historiador de arte. La
palabra Ishvara designa la persona del Dios supremo més aladel cual no existe otro ser
que el impersonal e Incognoscible Brahma o Atman. Ishvara es adorado bajo tres for-
mas. Brahma (el creador), Vishnu (el conservador) y Shiva (el destructor), unidos a ve-
ces en latriple imagen de la Trimurti. El culto a Brahma ceso pronto y quedaron los dos
grandes grupos o sectas indias de los Vishnuitas y de los Shivaitas. Ambas consideraban
a su dios como s fuese Ishvara; pero, sin embargo, le representaban con frecuencia en
Vishnl o Shiva, cada uno con su duplicado femenino, Shakty (la energia); la creaciéon y
la vida se lograban por la fusion o accién reciproca de esos principios, macho y hembra
del Cosmos. Vishnu tiene a Lakshmi y Shiva a Parvati. La personalidad de cada uno de
ellos es multiforme y cada uno de sus aspectos posee su hombre.

Hay representaciones sattvica, rajasica y tamasica, es decir, referentes a los tres es-
tados de la materia y que pueden coexistir en una sola obra de arte. Algunas de estas
formas son las de las divinidades no arias, absorbidas por |a teologia brahmanica.

Son otras sectas importantes las de |os Shaktas, adoradores de |as Shaktys (principios
hembras del Cosmos); la de los Sauras, que veneran a sol; los Ganopatyas, fieles de
Ganesa, y los Skhs, que combinan las ideas del isamismo y las de los indios y rechazan
las imagenes.

La teologia vaishnava se distingue por la doctrina de las encarnaciones. Los diez
avatares de Vishnu son las diez formas adoptadas por é para € triunfo del derecho,
cuando se necesita. Estas encarnaciones son: €l pez, latortuga, el jabali, el hombre-1edn,
el enano, Parashu Rama, Rama, Krishna, Buday la de Kalki, que todavia no ha venido,
Las leyendas asociadas a estas formas, y sobre todo las de Rama y Krishna, han sido
ilustradas con frecuencia. A Vishn(, Ishvara, se le llama Narayana y se le representa
aplastando la serpiente que descansa en € Océano cosmico. Brahma nacié de un loto
gue broté del ombligo de Narayana. Estos aspectos de Vishnl son graciosos y humanos.

Shiva, aungue Infinitamente encantador bajo ciertos aspectos, es un dios mas terrible
e inaccesible que Vishnu. Se manifiesta en distintas formas, pero no adopta ninguna
encarnacion humana.



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficios de lalndiay Ceilan

Se le concibe especialmente como €l Bailarin, cuya danza es la Evolucién, la Conti-
nuacion y la Absorcién; asi como € gran Yogi, jefe de los ascetas, absorto en la con-
templacion y vagando por los bosgues del Himalaya con Parvati y el toro Nandi. Shiva
y Parvati tienen dos: Ganesa (dios de la sabiduria) y Karttikeya (dios de la guerra). Shi-
va es adorado a menudo bajo la forma de lingam. simbolo de origen, en parte fdicay en
parte derivado de las stupas budistas, por lo general asociado a Yoni, simbolo de Sha-
kty.

Vishn y Shiva son poderes dionisiacos y verdaderamente espirituales, venerados
por los que buscan su salvacion. Ademés de éstos, e indoismo de los Purana reconoce
un grupo de Olimpicos, los devas, alos que se adora, en ciertas casos, por |os beneficios
materiales. Moran en €l Paraiso (svarga) y los principales son: Indra (rey de los dioses);
Varuna (el Océano); Agni (el fuego); Surya (el Sol); Chandra (la Luna) y Yama (la
muerte). Esta Ultima reina en € infierno. Kamadeva (el deseo) es el rey del amor.
Vishvakarma ya no es Brahma, sino € dios o genio de las artes y oficios. Ciertos sabios
(rishis) estdn mezclados con los dioses y les sirven de sacerdotes. Hay también en €
cielo otros 6rdenes de seres: las apsaras (bailarinas); los gandharvas (musicos); los kin-
naras (hombres pgaros y hombres caballos), y las criaturas que son vehiculo de los dio-
ses, como la garuda de Vishnq, e tigre de Parvati, la rata de Ganesa y € elefante de
Indra. Vishnu y Shiva son adorados por los Olimpicos como por los hombres y los de-
monios. Estos demonios, Ilamados daityas, asuras y rakshasas, que vienen a ser una
duplicacion de los devas, se hallan frecuentemente en guerra con los dioses. Las nagas o
serpientes semi-humanas pueblan las aguas y € mundo subterraneo.

Ninguno de estos seres es eterno: todos, como |os hombres, los animales'y el con-
junto de la creacion animada e inanimada, forman parte del Samsara, océano de la vida,
sujeto ala mudanza. Todos se mueven y son Vishn y Shiva. El mérito y el demérito del
hombre reciben su premio o su castigo sucesivamente en el cielo o en € infierno, en €l
intervalo de sus renacimientos en la tierra, El gran contraste de este sistema esotérico
con € Ultimo idea del pensamiento indio se halla expresado por € proverbio “quien
busca la emancipacién debe temer a cielo tanto como al infierno”. Todas las formas de
la mentalidad india se juntan, en efecto, para considerar a ahamkara (egoismo o aisla-
miento de los demés seres) la peor de lasilusiones, la fuente de infinitos sufrimientos.

Hasta aqui hemos retardado el estudio del budismo, en € supuesto de que la hergjia
budista, aunque importante, ni siquiera temporalmente detuvo e desarrollo de las mo-
dalidades ideales genuinamente indias. Las fechas probables de la vida de Buda son de
563 a 483 antes de Jesucristo, y esta Ultima, la de su muerte, constituye el primer jalon
definido de la historiaindia. El principe Siddhartha, més tarde Buda, € lluminado, cre-
ci6 en la tradicién brahmanica, se sintié impresionado en su juventud por e problema
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del sufrimiento humano, y abandonando su realeza, independientemente de los sacer-
dotes, busco una manera de huir del samsara. Con respecto a la doctrina, dio por admi-
tidas las teorias del Karma y de los renacimientos, entre otras. No negd, pero prescindio
de los olimpicos, de los brahmanes; se neg6 a discutir los origenes de lavida 'y a hablar
del més ala después de la muerte; rechazd € dogma de Atman, pero concedié gran im-
portancia a concepto de vida evolucionando sin cesar; abomind igualmente de los sacri-
ficios, del ascetismo exagerado y de la plegaria, cuya eficacia no reconocio, afirmando
que & camino recto es el de la moralidad individual y del progreso intelectual. Fundo
una orden de monjes mendicantes que han mantenido, hasta nosotros, una honrosa tra-
dicion en Ceilan y Birmania. Si repudiaba todas las mortificaciones irrazonables, procu-
ré algjar del mundo todo lo posible a los més sabios y mejores de los hombres para ha-
cerles llevar una vida de saludables privaciones. No pudo eximirse de considerar a la
mujer y alas artes (como €l baile, lamisica, etc.) cua peligros de los que los hombres
debian procurar escapar. El Unico fin de la vida es la salvacion (nirvana), concepto que
contrasta con el de los indios, o de los cuatro objetos de la vida, a saber: la practicade la
mora (dkarma), la adquisicién de la riqueza (artha), la satisfaccion de los deseos (Ka-
ma) y el progreso hacia la emancipacion (Moksha).

Hay, pues, motivos para calificar de puritano a sistemade Buda. Su influencia en el
pensamiento indio parece que se debe principalmente a poder magnético personal de
Buday a valor esencid y la moderacion de las ensefianzas de éste, més bien que a la
originalidad de sus doctrinas. Pero € budismo se convirtié y tenia que convertirse en
otra cosa distinta de la filosofia de Buda antes de que gjerciese influjo en un gran arte
religioso como el de Ajanta o el de Borobodur.

El budismo primitivo (Hinayana o vehiculo menor) no tardé en modificarse por la
tendencia mitoldgica del pensamiento indio, que se dirigi6, a partir del siglo Il antes de
Jesucristo, a la elaboracién de una teologia (Mahayana o vehiculo mayor), correspon-
diente, con intimidad, a la de los indios. Los principales tipos de dioses son los budas
futuros o Salvadores (bodhisattvas) y sus Shaktys o energias hembras. Hay, incluso,
budas imaginarios, de los que los terrestres son una mera proyeccién o espejismo, doc-
trina andoga alade los avatares. Por Ultimo, éstos se truecan en formas plécidas, auste-
ras y terribles como las de las deidades indias. En € siglo VII, e gran Vehiculo o
Mahayana habla, en parte, substituido a la teologia india 'y en parte fusionado con ella
en cas todala India. Sobrevivié en Bengalay Orissa hasta € siglo XIlII, y subsiste alin
en su forma mas mistica —tantrica— en e Nepal, y en sus formas mas ortodoxas en
Cellan.

El budismo primitivo fue llevado a Ceilan en la época de Asoca (siglo |1 antes de Je-
sucristo) y ha seguido siendo la religion de los cingaleses. Durante los seis primeros

10
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siglos de nuestra era, fue importado en China, en su aspecto Mahayana o brahmanizado.
Se desarroll6 un gran arte budico bajo bases indias. En € siglo VIII, unos colonos indios
lo introdujeron en Java, donde se encuentran algunos de los €y emplares mas magnificos
gue existen del arte budico. Un poco después, € arte y € pensamiento budistas e indios
se vieron igualmente, solidamente transplantados a Birmania, Siam y Cambodje.

Las incursiones de los musulmanes comenzaron afines del siglo X; pero € poder de
los mongoles sélo se establecio con firmeza en tiempo de Babar (siglo XVI). El Ida
mismo contrasta con el Indoismo, por ser un monoteismo perfecto, opuesto a toda vene-
racion de imagenes y hasta a la representacion de los seres vivos en las obras de arte.
Por este lado, el Islam es fanético y puritano, ademés de destructor del pensamiento
indio, y por otro se relaciona con é e incluso se fusionan ambos en e sufismo. Los Par-
sis, pequefia comunidad de adeptos de Zoroastro, establecida en e Oeste de la India, no
tienen ninguna influencia en la historia del arte Indio; pero en la mitologia de Zoroastro
y enladelos arios, se descubren origenes comunes.

Vamos ahora a examinar € trabgjo de las ideas cuya evolucion hemos ya bosgueja-
do. En primer lugar, casi todo € arte indio (brahmanico y budista mahayana) es religio-
so. Aun la imagen informe de un dios —dice Sukracharya (siglo V antes de Jesucristo
?)— es preferible a la de un hombre, por grata que sea. No sélo se condena la imagen
del hombre, sino que también les sucede lo propio ala originalidad, a apartamiento del
tipo, a sentimiento persona. “Una Imagen hecha segun la regla (esbastra) es hermosa,
y ninguna otra que se separe de ella lo es; algunos podréan juzgar bello lo que provenga
de su imaginacion; pero € perito halardfeo lo que no se sujete alaregla.” El espiritu de
estas poco comprometedoras doctrinas sirve de fundamento a la comprension india del
arte; estas limitaciones y esta disciplina constituyen la raiz de su fuerza. Analicemos
ahora su expresion con algunos gjemplos concretos. Los indios no consideran necesa-
riamente opuestos los puntos de vista religioso, estético y cientifico, y en sus més her-
mosas obras musicales, literarias 0 plasticas, estos puntos de vista, hoy tan marcada-
mente distintos, estan inseparablemente unidos.

Esa sintesis no se realiza en ninguna parte mejor gque en la imagen de Nataragja, €
Sefior de la Danza, forma de Shiva como Ser supremo o Ishvara (figura 1). Retrotra-
yéndonos a los himnos contemporaneos, vemos la significacion de esas imégenes y de-
ducimos que era en absoluto familiar alos fielesy alos artifices. En esas imégenes Shi-
va tiene cuatro brazos y sus cabellos, rizados y trenzados, giran mientras baila. En su
cabellera figura una cobra, una calavera, una sirena del Gangesy € creciente de la luna;
en la oregja derecha tiene un pendiente de hombre; en la izquierda, uno de mujer. Coge
con una mano un tambor, con otra el fuego, alza la terceray con la cuarta sefiala su pie
levantado. Con el pie derecho aplasta un enano, y del pedestal, en forma de loto, sale

11



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficios de lalndiay Ceilan

una aureola con una franja de [lamas gque le lamen las manos con que sostiene el tambor
y e fuego. Estas imagenes son de todos tamafios: desde unas pocas pulgadas a cuatro
pies de ato; & magnifico gemplar reproducido es uno de los mayores. He aqui lainter-
pretacion de la Danza. La significacion de la Danza es la siguiente: en la “noche de
Brahma® |a Naturaleza permanece inerte y no puede bailar hasta que lo quiera Shiva.
Sale luego de su inmovilidad, y, bailando, envia a través de la materia las vibraciones
del sonido naciente procedente del tambor; entonces la Naturaleza baila también, apare-
ciendo en torno de é bajo forma de aureola tiruvasi (que por cierto estarotaen e gem-
plar reproducido).

A lasazdn, en la plenitud del tiempo, y bailando siempre, Shiva destruye por €l fue-
go los objetos y las formas, y de nuevo descansa. Asi se concilian e Tiempo y la Eter-
nidad con esas alternativas, extendiéndose por l0s inmensos espacios y 1os tiempos infi-
nitos. La ronda ordenada de las esferas, el movimiento perpetuo de los a&omos, la evolu-
cién y la absorcion son conceptos que constantemente han requerido la atencién de las
imaginaciones humanas; pero e representarlos con la forma del baile de Natargja es
obra Unicay extraordinaria de los indios.

Si esta figura danzante muestra la evolucion, el perpetuo porvenir, € Yogi, tipo de
Buda sentado (figura 2) es una dramatica representacion del renunciamiento, de la com-
pleta independencia, de la absorcion. Es bueno recordar que esa postura no representa
ninguna especie de mortificacion de la carne, sino sencillamente la posicién que desde
tiempo inmemoria fue adoptada por |os pensadores Indios como conveniente a la me-
ditacion, sosteniendo e cuerpo sin esfuerzo y sin tendencia a adormecimiento. Ved
como esa tranquilidad alelada de la Inercia, se pone de relieve en esta comparacion fa-
miliar: “laimagen del Yogi sentado es una lampara en un sitio abrigado del viento que
no vacila’ (Bhagavad Gita, VI, 19). Este es & parecido que debemos buscar en laima-
gen de Buda sentado y sdlo éste. La estatua de Buda no tiende a representar un hombre,
sino mas bien, como la llama inmdévil, una imagen de todo lo que el hombre puede lle-
gar aser. No setrata, pues, de lasimilitud de nadareal (nirmanakaya).

Semejante impersonalismo se muestra en la expresion facial de las mas hermosas es-
culturas indias. A veces se las ha tachado de falta de expresion, porque no se preocupan
de las particularidades individuales, que hacen la expresion como comunmente la con-
cibe. Pero cuando “consideramos esas cualidades que en su literatura son los ideales de
lavida’ (Flinders Peine: Artesy oficios del antiguo Egipto), comenzamos a comprender
la expresion de los rostros de las iméagenes indias. Este ideal ha sido descrito en varios
sitios y de manera tipica, por gemplo en e Bhagavad Gita, X1, 12-19. El que no siente
odio a ningln ser, despegado del pensamiento del Yo y de lo Mio; € que soporta con
indiferencialapenay el placer; ante el que el mundo no se estremece y que no se estre-
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mece ante e mundo; e que no se regocija, ni se quea, ni desea: € que se mantiene im-
pasible a la honra 'y la deshonra, a frioy a calor, a la degriay la tristeza: €l que se
aparta de todo, ése se parece alos dioses y merece mi carifio. EI Bhagavad Gita es ade-
mas el evangelio de la accidn, sin apego; la mudanza —dice Krishna— es laley de la
vida; en consecuencia, obra seguiin €l deber, sin aferrarte a ningn objeto de deseo, como
el actor que sabe que su mascara (persona) no es él.

Y esta imposibilidad no es menos caracteristica de los rostros de los dioses en sus
momentos de éxtasis o de furia destructora, que de los de los més serenos Budas. En
cada uno la emocién es interior y los rasgos no la dejan traspasar; solo los movimientos
0 €l reposo de los miembros expresan la intencién inmediata del actor. Que es el cuerpo
y no €l ser interior quien obra, atacay se destruye, se expresa claramente en la escultura
india de la Edad de Oro como en la literatura védica. Esa portentosa serenidad en los
instantes de mayor pasion no esta limitada a la escultura india, algo parecida'y mas fa-
miliar al Occidente; se halla en la grata imperturbabilidad de las Ménades furiosas de
los vasos griegos y en lalocurairresponsable e inocente del enojado Baco.

¢Esladegriao d terror o que agita sus pies?

Pero qué Igos esta la cadma indiay la de la primitiva Grecia de la violencia de Lao-
conte y del concepto moderno del “hombre de accién”. Media un mundo entre el arte
personal y de expresiéon individual y € que revela un ser existente fuera de la imagen
empiricay transitoria de sus actividades, por nobles o bajas que éstas se nos figuren.

No quiero decir que estos profundos pensamientos fuesen concienzudamente inter-
pretados por cada artifice, 1o que, en efecto, no ocurria cuando la tradicion se convirtié
en una mera costumbre; pero modificando ligeramente las palabras de Nietzsche, los
gue murmuraban esas ideas en la piedray € metal, y algunos de los que las repetian,
sabian o mismo que los més sabios el secreto de la vida. El sentido de la vida que irra-
diaba del conjunto de la atmosfera mental de la India, no podia estar ausente de su arte;
y s hosotros lo comprendemos, sabemos que buscar el retrato de una persona o la ex-
presién de un sentimiento pasajero en dicho arte, equivale tan solo a buscar sus debili-
dades.

Las imagenes, como la de Shiva bailando o la de Buda sentado, son la obra de una
escuela 'y no de un artista. Todos los detalles esenciales se han transmitido de padres a
hijos, durante generaciones sucesivas, consistiendo los medios de transmision en e
giemplo, las formulas exactas en versos sanscritos y en bosquejos diagramaticos. Asi, en
el curso de muchos siglos, los artistas de un distrito se dedicaron a la interpretacion de
las mismas ideas, siendo € origen de esos ideales méas remoto que cualquier obra cono-
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cida. Los grandes tipos son més el resultado de la mentalidad comin que € de un inte-
lecto individual; pero este pensamiento comin no es sélo popular, sino e de los espiri-
tus mas refinados y cultos de las generaciones sucesivas, que procuran comunicar su
visién atoda unaraza.

No hay aclaracion mas notable del concepto indio acerca de la poca importancia de
la personalidad que el hecho de que apenas conozcamos el nombre de un solo pintor o
escultor de las grandes épocas, cuando era costumbre corriente en los autores atribuir
sus obras a los més eminentes, a fin de conceder mayor autoridad a las ideas expuestas.
La falta de nombres en la historia del arte indio es muy ventajosa para €l historiador de
ese arte, porque ello le obliga a concentrar toda su atencién en las obras y en su relacion
con laviday laidea como un conjunto, sin caer en la tentacion de dedicarse a la critica
anecddtica.

Cuando un arte asi se estereotipay cuando €l artifice se vulgarizay amanera, € valor
estético de cualquier produccion individual se debilita proporcionalmente, pero la expe-
riencia prueba que casi siempre la significacion religiosa apenas pierde nada por la de-
cadencia estética de un estilo o por la fata de habilidad técnica de un artifice a medio
desarrollar: los simbolos pueden reducirse a aspecto arido de una expresion algebraica
sin perder su sentido para el versado en ellos.

Y aun los que son mas sensibles a la belleza, enfrente de una imagen, incluso defor-
me, se sienten capaces, en proporcion con su intensidad imaginativa, de rodearla de vida
y de ver através de lo que se hizo |o que se pensd hacer. Los que ante una imagen, por
tosca que sea, no sienten nada, no son ni devotos, ni filésofos, ni artistas, sino senti-
mentales que estiman las sensaciones —Ila belleza subjetiva—, no como un medio del
artey si como un fin; éstos prefieren una linda figura a una horrenda divinidad.

Supongamos ahora que en vez de una tradicién magna, impuesta a generaciones de
artistas de distinto mérito, imaginemos un arte originalisimo, dependiente de la expre-
sion del sentimiento individual y de la inventiva, sin prescindir de la emocion transito-
ria. Tendremos, cierto, de cuando en cuando, obras de personalidades geniales, pero
éstas, manifestadas de diversas maneras, en idiomas particulares, jamas podran ocasio-
nar en el espectador esa comprension nativa inspirada por una tradicion viva

El arte persona y profano solo puede seducir a las minorias, y en cambio un arte
hierdtico une a toda unaraza en un feudalismo espiritual. Ademas, los artistas inferiores,
gue en todo caso producirian versiones deficientes de las grandes obras, abandonados a
SUS propios recursos, pronto quedarian privados de sus elementos de artifices y fieles, y
no solo sus trabajos carecerian de valor estético, sino que no tendrian valor de ninguna
clase. He aqui precisamente el diagndéstico de la totalidad de nuestro arte moderno indi-
vidualista, 0 sea que los siete octavos de los que pasan por maestros debieran seguir
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siendo aprendices, mientras que las obras del octavo restante, si tal proporcion de genios
existe, sdlo son entendidas por un grupo selecto.

Hay, sin embargo, en un arte tradicional, una debilidad fatal que se manifiesta en sus
Ultimas fases; carece de energia para recibir la concepcion de afuera. Es hermoso por
costumbre mas que por intencion, de suerte que basta una generacion de circunstancias
distintas para destruirle. El sistema de las cartas y |as sanciones hieréticas del dibujo han
protegido largo tiempo a arte indio, pero seria indtil pretender que, no obstante su es-
plendor y su fervor devoto, ese arte representa el pensamiento y el modo de sentir de la
nueva India, pues a noventay nueve por ciento de los indios educados en las universi-
dades les deja completamente indiferentes. El arrollador afan de la India de ahora es
parecerse a la Europa actual, y seran necesarios muchos siglos para que su pueblo vuel-
va a tener una sola mentalidad o una clara visién de la vida, tal como la expreso el gran
arte creador delossiglos VIl y VIII.

El artifice indio, que hacia imégenes de dioses, emprendia su tarea con extraordina-
ria solemnidad, invocando al Dios que iba a representar. En las Puranas de Agni se le
ordena orar la noche antes de dar principio a una empresa seria, diciendo: “Oh tu, Sefior
de todos los dioses, enséfiame en suefios el modo de realizar cuanto he ideado.” El ar-
tista recibe la inspiracion de Vishvakarma. Ya hemos visto que muchas divinidades in-
dias y budistas son encantos deificados; los métodos ordinarios de adoracién persona
de un Ishta Devata comprenden la repeticion de estos encantos y un premeditado proce-
dimiento de visualizacién o imaginacion. Iguamente a artista o a mago (Sadhaka),
como se le llama en ocasiones (idea que recuerda la yoga maya, o magia de ilusion, con
laque Ishvara cred e mundo), se le exige, al cabo de varios ritos purificadores —fisicos
y mentales—, que invoque se haga visible y, por dltimo, que se identifique en absoluto
en pensamiento con €l dios que aspira a representar. Asi se atiene al principio del pro-
verbio “Devo bhutwa, devam yojet” : “ldentificandose con Dios, se le adora’. En esta
asimilacién del sujeto con el objeto consiste la aspiracion principal de la filosofia yoga
(unién), y sin duda constituye un conjunto previo del arte més perfecto, porque nadie
puede realmente conocer lo que le es exterior. Si fuese posible una iniciacion répida en
el arte, estorbaria en la identificacion del artista con su asunto y seria un insulto conce-
derle e don de la observacion, puesto que ésta implica la separacion del observador de
la cosa observada. Es probablemente una prueba del arte la posibilidad del espectador
de olvidarse de si mismo, confundiéndose con lo que mira, como sucede en |os suefios.
Pero este procedimiento no suele ser el més breve: “ Sdlo a los setentay tres afios —dice
Hokusai— he adquirido una especie de vista interior para darme cuenta de la estructura
verdadera de la naturaleza. A los ochenta afos pienso haber progresado, a los noventa
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asimilara e misterio de las cosas, alos cien haré una maravilla, y alos ciento diez cada
manchay cada rasgo de mi pincel tendré vida propia.”

Este método intuitivo que deja a un lado la idea personal, en cuanto a oir y ver se re-
fiere, es @ exacto reverso de la teoria moderna que considera a la personalidad cons-
ciente la finalidad misma del arte; por eso cuesta trabajo entender y asombra que €l arte
hierdtico de los indios y 10s egipcios, tan estético e impersonal, haya permanecido ence-
rrado en una mentalidad puramente laica.

No se debe, naturamente, suponer que el mas insignificante artesano siguiera e rito
prescrito paralos artistas y que €l ritual no degenerase nunca en una mera formula, pero
la teoria representa indudablemente la actitud mental de los que vieron primero los
grandes temas con igual seguridad que corresponde a la de los que oyeron los vedas.
Todos esos escultores, poetas y bardos deseaban servir de canales por los que pasaran
las ideas del mundo divino a la tierra, y todos sin distingos juzgaban la actividad inte-
lectual personal y discreta incompatible con la posesion del concepto de la remota ver-
dad.

El simbolismo es € lenguaje del arte hierdtico, en € gque un poeta puede cantar glo-
riosamente y otro balbucir y tartamudear. Los simbolos hieréticos van de lo natural alo
abstracto, englobando todas las transiciones: algunos se explican por si mismos en se-
guida, como las palabras onomatopéyicas de todos |os idiomas, mientras que resulta casi
imposible traducir e significado completo de otras y hallar en inglés un equivalente a
cada vocablo de un lenguaje escrito tan rico en asociaciones e ideas. Lo importante de
estos simbolos y convenios es que eran aceptados como medios de comunicacion entre
el artistay e espectador; que se admitian como cosas consagradas y que dificilmente se
puede esperar penetrar en el espiritu de ese arte, sin habituarse a considerar como cosas
indudables unas cuantas de sus formulas constantes. El escaso espacio de que dispone-
MOS No Nos permite mas que tratar de dos tipos del ssimbolismo del arte indio: € loto y
las mudras (posiciones de las manos). Estos simbolos pertenecen a la categoria de los
convencionalismos, y solo porque los concebimos pedantescamente, no nos damos
cuenta de lo facil que es dotarles de vida.

Innumerables asociaciones de ideas humanas y raciales se juntan en torno del loto:
sus flores delicadas son el orgullo de los estanques, de los lagos; en literatura los ojos de
los hombres guapos y de las mujeres hermosas son comparados a sus flores, y ellas, a
cerrarse de noche, aprisionando las abejas, sirven de constante motivo a otras poéticas
metéforas. Por crecer en el lodo, aunque conservandose limpio, € loto es € simbolo de
la pureza; una charca con lotos en hojas y con las flores en capullos del todo entrea-
biertos y luego cerrados, es la imagen del flujo y reflujo de la vida humana (samsara).
Los centros corporales de la conciencia, € plexo ordinario, corazén y cerebro, se repre-
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sentan con la forma de un loto, mientras que el universo entero se le compara a una gran
flor, cuyos pétalos estan bordeados por |os mundos sidéreos. Este Ultimo sentido es, sin
duda, & que hay que atribuir ala flor que tienen cogida Avalokiteshvaray otros dioses,
alas flores ofrecidas por los gopis a Krishna'y alas que se les llevan en sefid de diaria
adoracion. Ademas, es muy importante en arte la representacion del loto bagjo la forma
de asiento o0 peana dorada de un dios, con lo que se quiere significar que los pies de un
dios no tocan el suelo. El pedestal, flor de loto, es, pues, verdadero en sentido propio, e
igual sucede con otros atributos de la divinidad, pues a fin'y a cabo los tipos de las
imagenes divinas se fundan retrotrayéndose en las visiones y suefios de los santos, por
los que su ligereza se convierte en materia experimental. Esta verdad queda destruida
por completo cuando en ciertas pinturas modernas —de estilo mal considerado euro-
peo— se representa e trono-loto de manera realista; la divinidad se hace pesada 'y esto
nos conduce a pensar por qué no estan ajados los pétalos de la flor y a sorprendernos de
gue su tallo no se doble.

En las imégenes indias hay que conceder al gesto una enorme importancia; ago de
esto se evidencia s comparamos la inmovilidad de un Buda con la fluidez de un Nata-
rgja. Este simbolismo del gesto se deriva directamente de la vida. La posicién del Buda
sentado, por g emplo, manifiesta gran reposo y estabilidad, y es la adoptada hasta € dia
por todos los que meditan. Los dioses estan hechos a imagen y semejanza del hombre.
Shiva es. “TU que tomas las formas imaginadas por tus adoradores’; pero esas formas
actlan a su vez en la vida, de suerte que cuando visitamos los ghats de Benarés y nos
fijamos en la tranquilidad y la gracia de los que se bafian y rezan, nos hallamos en pre-
senciade lacausay € efecto.

Pero las posturas, y especialmente las de las manos, llamadas mudras, no se entien-
den siempre de primera intencién, sobre todo s se trata de personas que nunca las han
visto en su vida. Pondremos algunos gjemplos. La mano derecha de lafigura 28 (vitarka
mudra) indica la argumentacion, el discurso; la mano derecha mas proxima de la figura
1, la derecha de la 35 y la suelta de la figura 5 (abhaya mudra) quieren decir “no te-
mas’; las manos de la figura 24 (dharma-cakra mudra) dan vueltas a la rueda de la ley,
y la posicién de la figura 31 (maharja-lila asana) posee una solemne majestuosidad.
Las tres variantes més frecuentes del Buda sentado ddl tipo yogi son: 12, con las manos
puestas sobre las rodillas (dhyani mudra), meditacion (fig. 2); 22, con la mano derecha
levantada, discurriendo (figuras 3y 4), y 32, con la mano caida hasta la rodilla, como
paratocar latierra, tomandola de testigo (bkumishparsa mudra). El trato menos conven-
ciona de las manos en otras obras de arte no por eso deja de ser menos elocuente; por
giemplo, la mano de Parvati, puesta en el brazo de Shiva (fig. 30); las manos tendidas de
Hanuman (figura 49); las en oracién de los naginis (fig. 70); los dedos del cantor (fig.
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71), y los pies bailando de Shiva (figuras 6 y 8). Taes manos y otros miembros, en las
imagenes indias, reflejan € tipo fisico de los indios con toda su flexibilidad y dulzuray
su nerviosa vitalidad. Cada dedo separado, en movimiento o inmévil, tiene vida, y sabi-
do es que uno de los signos més evidentes de decadencia o de disminucion de intensidad
en la gjecucion, consiste en que los dedos estén tiesos, flojos o colocados en un solo
plano.

Aparte de las formas sentadas ya mencionadas, hay imégenes de pie, no menos ca-
racteristicas. Algunos tipos austeros son perfectamente simétricos (figuras 27 y 51),
pero la més frecuente y susceptible de mayores variaciones, es la actitud reproducida en
lafigura 57, en la que e peso del cuerpo descansa en una pierna, estando la otra ligera-
mente arqueada. Las imagenes de este tipo se [laman trivanka, porque la linea mediana,
vista de frente, se halla tres veces curvada. Una variante suya, con las piernas cruzadas,
es la adoptada para la representacion de Krishna, tocador de flauta (figuras 58 y 132).
De tales formas hasta los movimientos continuos, hay de nuevo todas las transiciones, 1o
gue se prueba en la perfecta fluidez de las bailarinas (fig. 1, etc.). S e poder del arte
indio es realmente Unico, se debe con seguridad a su maravillosa representacién del mo-
vimiento, porque aqui en e movimiento de los miembros se demuestra la agilidad y el
impulso del pensamiento activo, més que en la historia de una accion subsiguiente a ese
pensamiento.

Hay unarelacion intima entre la esculturay € baile, no sélo porque ciertas iméagenes
son de dioses bailando (Shiva, Krishna, etc.), sino porque € arte indio coreogréfico es,
ante todo, €l arte del gesto, en el que las manos desempefian un papel principal. Ya nos
hemos ocupado del simbolismo especia de las manos (mudra), pero Unicamente el co-
nocimiento total del lenguaje mimico de la danza preparard a estudiante para la plena
interpretacion de las esculturas (figuras 1y 50).

Ponemos como gjemplos cuatro posiciones de manos fotografiadas de una bayadera
de Tanjore: las figuras 9 a 12 significan, respectivamente, un venado, la ascension de
Krishna a monte Govardhan, la Ganida de Vishni y una cama. Valiéndose de estos
gestos concretos, € bailarin puede hacer una larga descripcién de los dioses, especial-
mente de las encarnaciones de Vishn(, y expresar todo sentimiento posible (rasa).

Es oportuno afiadir aqui unas cuantas palabras referentes a estatuto de los artifices.
En los tiempos védicos, alos rishis mismos se les representaba preparando |os altares de
los sacrificios: en la época de Asoka, 1os que injuriaban a los artesanos reales eran con-
denados a muerte: pues fue condicion constante de la civilizacion india, como de toda
cultura aristocrética y teocrética, que los artistas estuviesen protegidos, ya por los reyes,
yapor los sacerdotes. Las artesy los oficios, asi como € estudio, merecian la proteccion
de los poderosos, y los artistas, dada su situacion libre de preocupaciones y hereditaria,
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podian llevar a cabo la asociacion del trabajo con esa tranquilidad y satisfaccion que son
patrimonio de las profesiones més bellas.

La préctica de las artes ha permanecido, por lo general, reservada a los miembros de
las castas hereditarias. Los més ilustres artistas indios y cingal eses pretendian descender
de Vishvakarma: se Ilaman vishbrahmanes, tienen sacerdotes de su casta'y proclaman su
igualdad espiritual con los brahmanes. Todos los artifices consideran su arte como un
misterio, y miran a sus tradiciones, transmitidas hereditariamente, cual s estuviesen
investidas de una autoridad sagrada. En relacion con la consagracion de las imagenes,
los artistas mas conspicuos gercen a su vez funciones sacerdotales.

La importancia concedida a los artifices y 1o que es € artesano ideal, se pueden de-
ducir de los siguientes extractos caracteristicos sacados de un Shilpashastra: “Que quien
no sea shilpan construya templos, ciudades, puertos, depésitos o murallas, equivale a
pecado de matar.” “El shilpan debe comprender el Atharva Veda, los 32 shilpashastrasy
las mantras védicas, con las que invocamos a los dioses.” “Es shilpan quien lleva un
cordon sagrado, un collar de perlas sagradas y un anillo de hierba en un dedo: € que se
deleita en la adoracion a Dios; € que es fiel a su mujer, huyendo de las demés mujeres;
el que se porta rectamente con los suyos; € que posee un corazén puro y Virtuoso; €l
gue canta los Vedas: e que cumple con regularidad sus deberes rituales, y € que ad-
quiere piadosamente el conocimiento de las diversas ciencias.” Ved las cualidades de un
verdadero artista.

También se nos dice que los artifices y los arquitectos, habiles y honrados, renaceran
en las familias reales y nobles, y que los malos obreros caeran a infierno y pasaran sus
vidas futuras en la pobrezay el desconsuelo.

Es de notar que en numerosos oficios la obra fina resulta de la division del trabajo.
El artesano no es siempre el dibujante: los impresores y bordadores de telas no fabrican
las planchas de madera que necesitan; €l pintor dibuja en € tejido o en e metal los
contornos que utilizara el bordador chamba o el damasquinadar de Ceilén. Los brocados
no son dibujados por los que los tegjen. Los esmaltes de Jaipur son, por |0 menos, obra
de cinco personas. € dibujante, el orfebre, €l grabador, el que compone & esmalte y €l
esmaltador. Cuando no se recurre a un artista, la mayoria de los dibujos son tradiciona-
lesy constantes, hasta el punto de que todos los artesanos estan familiarizados con €llos,
costando sumo trabgjo distinguir las producciones de uno, de las de los demas. Pero €l
dibujante se halla siempre en contacto con el gecutante, y no hay division de trabajo
parecida a la distincion y separacion industriales del artistay el obrero. En muchos ca-
sos acontecia que 1os mejores artesanos eran también dibujantes, y por afiadidura dies-
tros en otros oficios. En Ceilan, por giemplo, la misma persona suele ser arquitecto, jo-
yero, pintor, escultor y tallista en marfil.
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Y a en tiempo de Buda estaban |os artesanos organizados en corporaciones o gremios
(sreni), cuyo nimero llegaba con frecuencia a diez y ocho. En la India del Norte existen
también en la actualidad gremios de artesanos musulmanes, como e de tejedores de
brocados de Benarés; pero la tendencia desde la época mongola ha sido a predominio
de los obreros indios.

Debemos ahora abandonar a los artesanos contemporéneos para hacer un breve
examen de la historia politica, en lo que puede servirnos de base para la clasificacion de
las escuelas artisticas. Después de Buda (483 antes de Jesucristo), los grandes jalones
mas proximos de la historia de la India son: la invasion de Algjandro (827 antes de Je-
sucristo); € reinado de Chandragupta Maurya, en Pataliputra (321-297 antes de Jesu-
cristo), y €l reinado de su nieto Asoka. “el amado de los dioses’ (272-235 antes de Jesu-
cristo). En la época de Asoka, € budismo era todavia un sistema de moral racionalista,
aungue ya con trazas de metafisica y teologia. Asoka se convirtié a dl, y fue @ primero
que elevé el budismo a religion del Estado y que envié misioneros a toda la India y
Ceilén e incluso a Europa y Africa. En sus propios dominios (toda la India, excepto el
extremo Sur) erigio pilares de piedra donde estaban inscriptos los edictos que obligaban
al cumplimiento de lamoral indica, sin que por eso hubiese antagonismos con otras cre-
encias.

A la muerte de Asoka, los principes de ascendencia griega ocuparon el Afganistan y
el pais al Oeste del Indo. Luego, las tribus asiéticas Sakas y Kuschanes los reemplaza-
ron e invadieron y ocuparon € Noroeste de la India, manteniéndose en €l poder durante
los tres primeros siglos de la era cristiana. La capital de Kanishka (hacia €l 78 después
de Jesucristo) fue Peshawar. Estos indo-escitas eran budistas convencidos, y patrocina-
ron una escultura y una arquitectura prolificas derivadas de los modelos griegos y roma-
nos. El desarrollo mistico y teoldgico del budismo Mahayana fue entonces compl eto.

Vino a continuacién la gran dinastia de los Guptas (320-480 después de Jesucristo),
gue tuvo de nuevo por capital a Pataliputra. Su imperio se extendié por toda la India del
Norte, de Kathiawar a Bengala. Durante este periodo y l0s siglos siguientes, numerosos
“Hunos Blancos’ del Asia Menor invadieron la Indiay se instalaron en Bajputaniay €l
Penjab, donde fueron absorbidos por completo y se convirtieron en Rajputanos. Lo que
sabemos de los Guptas se lo debemos principalmente a peregrino chino budista Fa
Hien, que vigjé de 399 a 413 después de Jesucristo y vivid seis afios en Pataliputra. Los
Guptas eran indios vaishnavas, pero favorecian a los budistas, y Fa-Hien describe los
dos cultos, que florecian ala vez. Sigui6 alos Guptas, Harshvardhana'y su contempora-
neo Pulakesin en el Decan. En su reinado, otro peregrino budista, Hiuen-Tsang, vigjé
por toda la India (629-645 de nuestra era) y escribié un inestimable relato de lo que vio.
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Harshavardhana patrociné todas las sectas, y particularmente a los Shivaitas, |os Sauras
y los Budistas.

LossiglosV, VI y VII (Guptasy Harshas) son el periodo més brillante de |a literatu-
ra sdnscrita clasica 'y de la cultura india en general, y constituyen la época prospera del
Renacimiento indio. En ella se completaron los poemas épicos. El drama alcanzd su
apogeo con Kalidasa (siglo V) y & dogma con el Bharata. También entonces fue la
Edad de Oro delamusica

Bana, en €l siglo VII, describe la vida de la costa con la misma exactitud que la re-
presentan las pinturas contemporaneas de Ajanta. Las Shilpashastras y otras obras enci-
clopédicas pueden igualmente ser consideradas del tiempo de los Guptas y més bien del
principio que del final. Aquel fue ademés € periodo cientifico por excelencia del In-
doismo, en e que vivieron los tres astronomos més grandes de la India. El budismo en-
tretanto declinaba, excepto en algunos sitios, como Bengala, Nepal y Ceilan, absorbido
mejor que expulsado por el pensamiento indio. Afadiremos que dicha época presencio
una notable actividad maritima, de la que es gjemplo la colonizacién de Java.

El periodo Gupta y Harsha gercié profunda influencia en China'y més tarde en el
Japén. Realmente, en aquel tiempo, erala India el centro dindmico de toda el Asiay la
potencia mas civilizada del mundo entero.

Después de Harsha, la India septentrional se dividio en varios reinos rayputanos. El
periodo Raypu durd hasta € siglo XIl, y alli donde no ha sido ahogado por los maho-
metanos, es decir, en €l Penyab y en Rayputania, subsiste aln. Otras dinastias indias
(Chalukyas, Hoysalas, etc.) ocuparon el Dekén, mientras que los reinos budistas se
mantuvieron en Bengalay Orissa hasta €l siglo XIl. En la parte Sur (Dravida) tres anti-
guos reinos, Chola, Chera y Pandava, conservaron una civilizacién independiente, fa-
mosa y distinguida por su perfeccion literaria, y sostuvieron un comercio maritimo con
Europay € Extremo Oriente.

Lalndiadel Sur es, sin dudaaguna, € Ofir biblico.

Los principales acontecimientos de la historia de Ceilan son su conversion al budis-
mo, conseguida por los misioneros de Asoka (307 antes de Jesucristo): la capital en
Anuradhapura hasta el siglo VIII; en Polonnaruva, del siglo VIII a XllI; en Kandy,
desde €l siglo XV1, y la ocupacion inglesa en 1815. Conviene indicar que el arte clara-
mente cingalés (budista) es el del interior del pais, € de Kandy. El arte de Jaffna perte-
nece a la India meridional, mientras que e de las tierras bajas es desde hace tres siglos
en gran parte europeo.

El dominio musulman en la India se divide en dos periodos: |a fase destructora, que
abarca del 1000 a 1506 después de Jesucristo, y la segunda, € Imperio Mongol, de
1506 a 1761. Los mahometanos de todo ese tiempo recorrieron la India por completo,
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sin méas excepciones que Travancore y € Nepal. El reino meridional indio de Vilanaya-
gar prosper6 desde su nacimiento en e siglo X1V hasta su caida en 1565; también los
Marattas lograron su independencia en el siglo XVIII, cuando € poder mongol comen-
zaba a decaer con rapidez. Se considera que el periodo britanico principiael afio 1761.

La falta de espacio nos impide emprender € estudio detallado de los elementos ex-
trafios del arte indio. La parte mas antigua de ese arte pertenece al dominio comun de la
cultura asiética primitiva, que se extendié del Mediterraneo a China, incluyendo a Cei-
l&n, y cuyas muestras mas arcaicas corresponden a los productos de la afareria. En este
aspecto micénico entran las artes rudimentarias de la madera, €l tgjido, € meta y la al-
fareria, asi como un grupo de dibujos, que comprenden ciertos factores determinada-
mente mediterrdneos y otros originarios, probablemente, del Oeste de Asia. La amplia
extension y el vigor de esa cultura, difundida por toda Asia en €l segundo milenio antes
de Jesucristo, arrojan viva luz sobre las relaciones comerciales antiguas, en la época en
gue € Mediterraneo Oriental eralafrontera Oeste del mundo civilizado.

De origen posterior son los elementos definitivamente asirios y persas de la escultura
en tiempo de Asoka y del budismo primitivo, asi como los capiteles en forma de cam-
panay los leones alados. La invasion de Algjandro en 327, antes de Jesucristo, no causo
efectos permanentes de ninguna clase en la cultura india, pero la influencia griega se
manifestd seriamente durante los tres o cuatro primeros siglos de la Era cristiana, en €l
Norte (Penyab, Mathuray Nepal). Los siglos VI y VII brillan por su independencia y
por ser los mas creadores que registra la historia del arte indio, que llegd a su apogeo en
el siglo VIII.

Las intervenciones sarracenas se implantaron desde la época de la primera irrupcion
de Mahmud de Ghazni (1000 después de Jesucristo) hasta € siglo XVII, y se extendie-
ron a Java, conquistada en 1488, mientras que las artes india'y budista en Nepal, Orissa,
India del Sur y Ceildn se mantuvieron algjadas de éllas. El influjo europeo, sobre todo
en lapintura, se discierne facilmente afines del siglo XVI. En el Sur y & Oeste, hubo un
estilo indo-portugués propio del metal y la madera. La fuerza destructiva del industria-
lismo moderno empez6 a sentirse después de 1850, y € movimiento moderno Swadeshi
para la renovacion de las manufacturas indias interesa poco al arte manual.

**k*

Las escuelas artisticas indias, conocidas por 1o que de ellas ha llegado a nosotros, se
pueden clasificar del modo siguiente:

Escuela budista primitiva (300 a 50 antes de Jesucristo). Pilares o estelas con los
edictos: stupas (topos) y balaustradas de Sanchi y Mahabodhi (época de Asoka, siglo 111
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antes de Jesucristo): fragmentos de Mathura, stupas de Amaravati y Barhut, y puerta de
Sanchi (siglo 11 antes de Jesucristo).

Escuela Kushan o greco-budista (del 50 antes de Jesucristo a 320 de nuestra era).
Esculturas de Gandhara en la frontera de Afganistan; esculturas de Mathura: monu-
mentos de Gandhara y luego de Cachemira (Martand, siglo VIII): gran templo de
Mahabodhi (hacia el 140 después de Jesucristo); monolito garuda de Besnagar: transi-
cion del budismo primitivo a estilo gupta en Amaravata (balaustradas 150 a 200 des-
pués de Jesucristo); primeras pinturas de Ajantay Orissa.

Escuela gupta (380 a 600 después de Jesucristo). Escultura y arquitectura (stupas,
etc.), en Sarnath y en Anuradhapura (del siglo |1 antes de Jesucristo a IX de nuestra
era); escultura y pintura en Ajarita; pintura y arquitectura profana en Sigiriya (Ceilan,
siglo V).

Escuela india clasica (del 600 al 850 después de Jesucristo, pero especialmente en el
siglo VIII). Ultima 'y més valiosa pintura en Ajanta; escultura y arquitectura en Ellora,
Elefanta, Mamallapuran, Anuradhapuray Borobodur (Java).

Epoca medioeval (del siglo IX a XVIII). Subsistente en Ceilan, Travancore, Rajpu-
tania, etc., hasta € periodo inglés, y en el Nepa hasta ahora mismo). Bronces sivastas
(Natargja, etc.); esculturay arquitectura de Tanjora (siglo X): Vijayanagar (siglos X1V
a XVI); Madura, Auvadaiyar Kovil, Tarpatri (siglo XVI); Ramesvaram, etc.: arquitec-
tura cholukyande Misora (Belur, Halebid, siglos X1 a XIlIl); esculturay arquitectura en
Java (del siglo X a X1V); en Cambodje, hasta el siglo XII; arquitectura 'y escultura en
Polonnaruva (siglos VII a XlIl); en Kandy (siglos XVI a XVIII): templos jainicos en
Abu (siglos X1 a xlix; Orissa (Bhuvaneshvar), Konarak, Puri (siglos XX al XIlII); Raju-
raho (hacia el afio 1000); pinturay arquitectura rayputana (hasta el siglo XIX); pinturay
arquitectura mongdlica (siglos XVI a XVII1); bronces budistas de Nepal, arte de Bir-
maniay Siam.

Epoca inglesa (1760). Decadencia de los oficios; supervivencia de la arquitectura;
escuela de pintura; Svadeshi, moderna pintura de Bengala.

Hamsa: dibujo Tanjore. Siglo XX.
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CAPITULOI

La escultura.

La esculturaindia, que existe en cantidades y variedades asombrosas, no ha sido es-
tudiada nunca con método. Por falta de espacio no intentaremos hacer aqui su historia
detallada; pero, partiendo de ciertos tipos primordiales, procuraremos investigar su psi-
cologiay describir las principal es particul aridades de su estilo.

Desde e primer momento estamos, como en la arquitectura, enfrente del problema
gue consiste en la falta de pruebas en cuanto a los origenes de un arte ya avanzado en su
evolucién, cuando encontramos sus primeros monumentos de piedra. La solucion, como
en el caso de la arquitectura, debe buscarse en el empleo de los materiales poco durade-
ros —barro, estuco, madera— y quizas también en la destruccion de imagenes en meta-
les preciosos, como la estatua de oro de Sita, mencionada en el Ramayana. Numerosas
referencias y no pocos vestigios demuestran que esos materiales perecederos fueron de
uso corriente desde los tiempos més remotos hasta nuestros dias; por gemplo, en € si-
glo actua se hacen de barro unas imagenes temporales, como la gran figura de Bhima,
en Benarés, anualmente arrastrada por las crecidas del Ganges y anualmente renovada, y
ademas los mufiecos de barro pintado para las ceremonias bali en Ceilan. Anaogas
también a esas supervivencias son las mufiecas infantiles (incluso las figuras redlistas de
Lucknow), los fantochesy |as caretas de | os actores.

Ya vimos que e budismo primitivo era estrictamente racionalista y que no hubiera
podido inspirar un arte metafisico, asi como las discusiones de una conferencia cientifi-
ca no pueden inspirar un poema. Las Sutras mas antiguas, en realidad, condenaban ex-
presamente las artes “porgue la forma, € sonido, € gusto, el olor y e tacto envenenan a
los seres’. Es, pues, evidente que antes de que el budismo se transformase en religion
del Estado (reinando Asoka), no pudo existir €l arte budico. Pero Buda no negd nuncala
existencia de los dioses brahménicos e insistié solo en que esos dioses formaban parte
dd sansara, y tenian, como todos los hombres, la necesidad de ser salvados, de lo que
hay motivo para suponer que los budistas laicos continuaron profesando los cultos ani-
mistas de entonces y adorando imagenes de dioses, hechos de madera o barro. Nadie
niegaque en e siglo 1V antes de Jesucristo hablaimagenes indias.

Los monumentos més famosos del siglo |11 antes de Jesucristo son los pilares de
piedra donde fueron inscritos los edictos de Asoka. Véase e capitel de uno de ellosen la
figura 17. Yaen la época de Asoka se hablaba mucho de los dioses, y aunque hay pocas
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esculturas de piedra de esa fecha, salvo los magnificos capiteles de esos pilares, obser-
varemos en Barhut, Sanchi y Bodh Gaya, un siglo después, que e budismo comenzaba
ya a organizar una teologia propia. Los principales miembros de ese Pantedn del budis-
mo primitivo, son los guardianes de las cuatro partes del mundo, representados como
reyes bienhechores, yaksha o naga, y la diosa de la tierra, representada como una yaksi.
Esas imagenes estaban esculpidas en bajorrelieve en los pilares de piedra de los porticos
y las balaustradas en Barhut (fig. 19), y hay también vestigios de semejantes esculturas
en relieve en Mathura, Besnagar y Patua (Pataliputra). Otros ejemplos de escultura en
relieve se hallan en Sanchi, en las hermosas consolas de los pérticos (figuras 19 ay 7 a),
driadas, inclindndose con gracia natural y sin miedo, de los &boles en que moran.
Aparte de estas figuras de dioses y hombres, encontraremos ademas, en Barhut y San-
chi, gran cantidad de esculturas narrativas que ilustran las Jatakas y episodios de la Ul-
tima vida de Buda. Estas escenas estan representadas en Barhut, en medallones escul pi-
dos, y en Sanchi, en los pilares de las puertas. Citaremos aln los sellos cingal eses, muy
bellos (fig. 17), y € de Bhita (fig. 18): este Ultimo marca en tierra cocida de un troquel,
probablemente de marfil, cuyo dibujo, muy parecido a de muchos medallones de las
balaustradas, les aventgja en finura técnica. Es curioso que la figura de Buda no esté
nunca indicada, sino representada por simbolos, como las babuchas, el quitasol o € &r-
bol sagrado. Las caracteristicas del estilo budico primitivo son su dibujo naturalista con
un perceptible elemento sensual, la técnica de la talla en madera y la carencia general,
excepto en algunos detalles, de influencias extrafias. La representacion de los animales
es excelente, pero inferior ala del periodo de Asoka un siglo después.

El arte de la balaustrada de Amaravati (figuras 22-23) del siglo Il de nuestra era,
posterior unos doscientos cincuenta afios a la de Sanchi, es e desenvolvimiento 16gico
del estilo anterior de Barhut y de Sanchi, y tan maravilloso en seguida que Fergusson lo
considera “el pinaculo del arte escultérico indio. Ofrece estudios deliciosos de la vida
animal combinados con “adornos convencionales extraordinariamente hermosos’, y los
“movimientos humanos mas variados y atrevidos estan dibujados y modelados con gran
libertad y destreza” (Havelil). Los gjemplares tan conocidos de la escalera del Museo
Britanico, pierden mucho por la falta de la capa de yeso pintado con la que antes debian
estar cubiertos sus basamentos de piedra. La mayor parte de la escultura es sempre en
bajorrelieve en medallones, plintos y abardillas. Mas de 16.000 pies cuadrados fueron
recubiertos asi de esculturas. Si son visibles en el arte del Sur algunos elementos grie-
gos, su origen hay que buscarle probablemente méas en el comercio maritimo con Ale-
jandria que en las relaciones con la Bactriana. El factor nuevo més importante en los
asuntos consiste en la representacion de Buda como hombre, sentado en la posicion de
yogi, meditando o ensefiando. La escultura de la figura deja ver algunos rastros de una
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evolucion hacia e Ultimo estilo Gupta, pero no del subsiguiente idealismo. Como por
doquiera en € arte indio, e principal tema decorativo es la flor del loto, tratada con
primor y riquezay de un modo mas bien redlista

La escultura de Anuradhapura (Ceilan), libre por completo de las influencias bac-
trianas, seria nuestro mejor guia para la historia del arte indio hasta el periodo clésico, s
tuviéramos ya los datos mas exactos que la critica podra proporcionarnos un dia. En
efecto, parece que los gemplares més caracteristicos son del que se llama en la India
estilo Gupta. El dibujo de las primeras estatuas (fig. 27) recuerda de cerca las figuras de
pie de Amaravati (pre-Gupta), y a mismo tiempo muestra, por los ropagjes ligerosy flo-
tantes, su aproximacion a tipo anterior. Aunque esas estatuas estan llenas de dignidad,
el gran Buda (fig. 2) las aventgja en tamario; no hay nada en el arte septentrional de va-
lor igual, si bien otras figuras de Ceilan son casi tan hermosas. Se da un paso més hacia
el movimiento gracioso del tipo clasico de la escultura india en los dwara-palas escul-
pidosy en los nagas, guardianes de puerta en las entradas de las viharas de Anuradhpu-
ra. Hay en las piedras en forma de creciente de luna, debajo de los escalones de la esca-
lera, unos cortejos de animales asombrosamente escul pidos, que recuerdan por su forma
los semi-medallones de las balaustradas indias. Un relieve en Isurumuniya (fig. 26) se
parece a las escenas de amor de las pinturas de Ajanta. El estilo Gupta en la India conti-
nental se caracteriza, ademas, por la plenitud y la suavidad de sus formas y por la lige-
reza de los flotantes ropajes. Los mejores g emplares se encuentran en Sarnath (fig. 24)
y en Mathura; el Buda con inscripcién de Mankuwar, las figuras de bronce de Sultanga-
ni (Bengala) y de Buddhavani (distrito de Kistna) (fig. 3) y las esculturas de las criptas
de Besnagar (Bhopal), Ajanta, Badami y otros.

El notable sello Vadrantapa, que quizas data del afio 600, seglin eminentes paledgra-
fos, tiene detalles parecidos a los del arte de la misma época en Ajanta, pero la figura,
por la esbeltez de la cintura, da pruebas de una evolucion mas adelantada. Es posible
que la figura cingalesa de bronce (Pattini) que se conserva en el Museo Britanico, admi-
rable per su gentileza, se remonte también al siglo VII.

No hemos tratado todavia de la escultura Grecobudica de los tres primeros siglos
después de Jesucristo, tanto de Gandhara (Afghanistan) como de Mathura y Sarnath
(India), primero porque el primer grupo depende més de la historia del Asia central que
de la del arte indio, y luego porque, a partir de fines del siglo 1V, desaparecio préctica
mente de la India, incluso de la del Norte, todo rastro de influencia greco-romana, de

26



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficios de lalndiay Ceilan

suerte que la escultura greco-budista, en su conjunto, carece de interés para la historia
del arteindio, con excepcion de laiconografia’.

En este aspecto, sin embargo, tiene una importancia enorme, porque sus principios
coinciden con la primera representacion de Buda prescindiendo de los simbolos y con €l
desarrollo completo del pantedn budista Mahayana. La escultura de Gandhara es obra de
artifices greco-romanos o de imitadores indios que trabajaban para los reyes indo-
escitas, protectores del budismo como religion del Estado. Es un arte absolutamente
hibrido, en & que las formas provinciales romanas se adaptaron a las necesidades de la
estatuaria india’. Vemos asi a Apolo como prototipo de Buda, en la actitud de yogi in-
dio, y que otros dioses romanos fueron adoptados con menores modificaciones todavia.
Los méritos estéticos de este arte puramente comercial, son del mismo género —sin que
por eso haya igualdad— que los de los santos catdlicos modernos, de escayola, y esta-
ban tan lgjos de los del gran arte griego anterior, como del estilo cléasico indio que habla
de florecer varios siglos después. Las figuras 20 y 21 representan uno de los mejores
giemplares de los budas sentados de Gandhara y un Bodhisattva caracteristico ambos
tienen mas tamafio que e natural, y se distinguen por cierta dignidad y su gracia algo
afeminada.

Antes de ocuparnos de las muestras de la fase clasica de la escultura india en los si-
glos VIl y VIII, y de sus consecuencias y desenvolvimientos en la época medioeval, la
estudiaremos brevemente en conjunto, Este arte, como |o observa Maindron, ha sido
juzgado por la mayoria de los escritores “con una injusticia cuya Unica disculpa puede
ser la inocencia que encierra dicho arte, a menos que no resulte de una mojigateria tan
exagerada como la de los conquistadores musulmanes’. En redlidad, sblo mirandole
desde puntos de vista especiales, sin nada de coman: con la ley de su desarrollo, ni con
los canones de la evolucion de ningun arte, cabe excusa por haberle interpretado tan
mal. Los que consideran las estatuillas de terra-cotta de Lucknow como la expresion
mas alta del arte indio; los que no son capaces de distinguir en e estudio de las influen-
cias la forma del espiritu: los que creen que e arte progresd de Giotto a Rafael, y los
gue sostienen que su vision propia es la tnica vision verdadera de Dios, seguramente no
alabaran € arte madhayana budico o brahmanico. Pero los que han aprendido € len-
guaje de Giotto, los que han comprendido a los escultores de Chartres y los que, con-

1 Mr. Vincent Smith en su Historia de las Bellas Artes en la India y Ceilan (pég. 390), reconoce que
cualquiera que fuese la influencia g ercida por Grecia en € arte indio, ya no existia hacia € 400 antes de
Jesucristo).

2 No abundan los motivos para creer que con anterioridad a arte de Ghandara haya habido imégenes
de Buda. (Véase Burgen: Diario de Arte indio, vol. VIII, pag. 33, y Sister Nivedita: Revista moderna.
Calcuta, julio y agosto 1910.
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templando las estatuas egipcias primitivas y griegas arcaicas, han sentido el miedo a la
Belleza, se emocionaran también ante las obras del arte clésico indio.

Hay pruebas més universales que esos dogmas especiales y que tales gustos y anti-
patias personales. Un arte grande expresa una vision clara de la vida. Todo elemento no
esencial aminora su poder. El criterio de Vinci es meramente estético. “Que la figura
mas digna de elogio es la que manifiesta megjor por su accion la pasion que la anima.”
No hay, pues, que afiadir nada referente a que una obra de arte sea buena 0 mala, aparte
de la supuesta bondad o maldad de la pasién que lainforma. Pero no es mision esencial
del arte la de incitar a las buenas 0 malas acciones y a casi todo arte dotado de seme-
jantes y conscientes tendencias puede denominarsele sentimental. El verdadero valor
ético del arte se muestra en sus condiciones de desprendimiento y en su vision. Esto 1o
expresd con suma claridad en e siglo VI € chino Hsieh Ho. “Si la obra demuestra o no
lafusién del ritmo del espiritu con el movimiento de las cosas vivas.” Digamos de paso
gue este pensamiento se deriva més que probablemente de la filosofia india. Vuelto a
traducir a indio, seria: “Si la obrarevela o no la esencia de laforma.” Y en la préctica,
un criterio moderno (C. J. Holmes) pide la misma prueba para determinar las obras
maestras. cualidades de unidad, vitalidad, grandeza y serenidad que no son ni més ni
menos que € ritmo del espiritu. La presencia de este espiritu es la Belleza.

Se confunden con frecuencia dos cosas distintas cuando se habla del asunto de la
obra de arte. Suele decirse, justamente, que el asunto de la obra de arte importa poco y
gue el asunto del gran arte es siempre el mismo. En el primer caso, se alude a asunto
inmediato, aparente, al elemento representativo, que es el que nos produce agrado o
antipatia personales. Dejarse guiar por €ellas constituye € afan del artista acomodaticio y
de cuantos no desean tener experiencia cosmopolita, y en verdad que ser conocedor y
critico imparcia de varias artes y religiones, es raras veces compatible con unaferviente
y exclusiva devocion a una de ellas. Cabe conceder que en una comunidad en la que €l
arte florece, laignorancia de las artes extranjeras no significa falta de cultura. Poco im-
porta que los escultores de Chartres no conociesen a los griegos arcaicos, puesto que su
espiritu es el mismo que el suyo, pero paralos que el mundo es grande y sobre todo para
los que vigian y pasan en la India la mayor parte de su vida, € no esforzarse en penetrar
en el modo de ser de su arte y de su psicologia les acusa lo indecible de insensibilidad.
Esos s carecen de cultura. No les exijo més escolasticismo, Sino una imaginacion mas
amplia, porque sin ella cuanto hagan en la India sus naturales y |os extranjeros sera puro
vandalismo.

No noto distincion fundamental de las artes por su nacionalidad: india, griega o in-
glesa. Todo arte interpreta la vida y es como los Vedas, eterno e independiente de las
condiciones accidentales de los que le ven o le entienden. De suerte que si alguien pre-
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tende que los italianos le deleitan y que en cambio los primitivos chinos 'y griegos 'y 1os
escultores egipcios e indios le repugnan, reconoceremos que se limita a aceptar una va-
na férmula. La costumbre de aceptar las formulas es |o que facilita el uso de una verdad
para rechazar las demas. con Miguel Angel nos sentimos inclinados a decir que la pintu-
raitaliana es buena, y que, por tanto, toda pintura buena es italiana. Esto no sélo impide
la comprension del arte de las demés razas, sino que constituye la causa principa del
desdén que inspiran los artistas en vida, pues los aficionados no tienen la suficiente sen-
sibilidad para admitir su criterio cuando se apartan de las normas consagradas,

Para cultivar el deseo de conocer, para discernir una realidad detrés de los nombresy
las formas, gratas 0 no, y més alla de las férmulas habituales e inusitadas, hay que pasar
del elemento meramente representativo a puro contenido emocional del arte, asus rela-
ciones con el amor y la muerte, porque éstos son idénticos en todos los tiempos y en
todos los lugares de la tierra. En ese contenido, el movimiento del espiritu, esta el
asunto universal del arte.

No debe, pues, gustarnos una obra de arte s6lo porque se parezca a una cosa que nos
agrada. Es indigno servirse de un cuadro o de una frase Unicamente para substituir a un
pai saje hermoso 0 una persona querida.

No debemos pedir 10 que nos halaga o hace sonreir, puesto que nuestra verdadera
necesidad estriba en que nos emocione e amor o e miedo. El sentido del arte es mucho
mas hondo que su asunto aparente. El asunto inmediato merece, sin embargo, que lo
estudiemos con atencion, cuando es hieratico o mitoldgico, |o que equivale a que repre-
senta tipos racicos mas bien que individuos, porque los dioses son los suefios de la raza,
en los gque sus intenciones se cumplen a la perfeccion. Por ellos [legamos a conocer sus
deseos y aspiraciones mas intimas. Estos suefios son los guardianes del grupo —dhar-
mapal as— proporcionados y reformados por €l subconsciente para la direccion de cada
uno de sus hijos. Resulta, asi, pueril hablar de amor en la India, sin referirse a amor de
los dioses y los héroes. Esto es cierto sobre todo para los indios: no es indio, pese a su
nacimiento, quien frente a la Trimurti de Elefanta no pueda exclamar: “jAsi lo quise!
iAsi lo querrial” Y no sdlo los indios; porque ese arte de los siglos VII y VIII més que
un suefio indio es un suefio de la humanidad, de esa humanidad que, tarde o temprano,
aplicaralas mismas palabras para reconocer la significacion de todo arte grande.

Se comprendera que en ninguna parte ha abandonado del todo su mision la voluntad
del mundo y que quien estime desprovista de sentido para él alguna de esas claras ex-
presiones, no serd nunca ciudadano del mundo futuro.
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BRONCE DE LA EDAD MEDIA (Sur)

1. Siva, bailarin cosmico. Bronce del Sur de laIndia
(Museo de Madras), Siglos X al XIlI.
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ESCULTURA GUTPA DE CEILAN

2. Buda en laimagen de un Yogi como unallamaque arde sin vacilar.
Dolomita. Anuradhapura. Siglos V-VI.
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MANOSY PIES

3-4. Vitarka Mudra. 5. Abhaya mudra 6-7-8. Pies de bailarines
9y 12. Manos de una bailarina. 9. Ciervo. 10. La punta del monte Govardhan.
11. Garuda (pgaro). 12. Camade cuatro pies.
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ARTESANOS

13. Orfebres (Ceilan).
14. Arquitecto (Tanjora)
15. Tegjedores preparando la urdimbre de una tela (Madhura).
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ESCULTURA BUDISTA PRIMITIVA

16-18. Sdllos. Siglos 11-111 antes de J.C.
17. Capitel de una columna (época de Asoka). Sarnath. Siglo |11 antes de J.C.
19. Guardian Y ahsha. Barhut. Siglo Il antes de J.C.
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ESCULTURA BUDISTA PRIMITIVA

19 a. Driada. Sanchi. Siglo |1 antes de J.C.
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ESCULTURAS DE GANDHARA'Y AMARAVATI

20. Buda ensefiando (Gandhara). Siglos I-I1.
21.Un Bodhisattva (Gandhara). Siglos 1-I1.
22. Elevacion de la copa. Reliquia (Amaravati). Siglo I11.
23. Una Supa (Amaravati). Siglo 1.
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ESCULTURA GUPTA

24. Buda (Sarnath). Siglos V-VI.
25. Guardian Xaga. Anuradhapura. Siglos VI-VII.
26. Escena de amor. Anuradhapura. Siglos VI-VII.
27. Buda. Anuradhapura (Ceilén). Siglo 111.
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ESCULTURA CLASICA

28. Avaokistevara (bronce). Ceilan. Siglo VIII.
29. Jambhala (Kuvera). Ceilan. Siglo VIII.
30. Shivay Parvati (Ellora). Siglo VIII.

38



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficiosde lalndiay Ceiléan

ESCULTURA CLASICA

31. Kapila. Anuradhapura. Siglo VIII.
32. Vishnu. Idem. Siglo VIII.
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ESCULTURA CLASICA

33. Vishnu (parte de Trimurti). Siglo VIII.
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ESCULTURA CLASICA MAS RECIENTE

;i A

A
'
£
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34. Santo leyendo (Pollonaruva). Siglos I X-X.
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BRONCE DE JAVA

34 a. Durga Mahisha-mardini (Java). Siglos I X-X.
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ESCULTURA DE JAVA'Y CAMBODJE

35. Buda (Borobodur). Siglo VIII.
36. Ganesa (Java).
37. Bailarin (Borobodur).
38. Bodhisattva (Cambodije).
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ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA

39. Mujer (Gwabor). Siglos X-XII.
40. Ushnisha-vijaya (Sarnath). Siglos X-XII.
41. Figura sentada. Tipo Kshatriya. (Sarnath). Siglos X1-XII.
42. Figura sentada. Tipo brahman (Sarnath). Siglos XI-XII.
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ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA

43. Mujer Bhuvaneshvara. Siglo XII|I.
44. Mujeres. Konarak. Siglo XI1I.
45, Peattini y rey naga. Nikauewa. Siglos XI-XII.
46. Caballo llevado de la brida. Konarak. Siglo XII1.
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ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA (Sur delalndia)

47. Manikka-Vasagar. Siglos XI-XI1I.
48. Sundara Murti Swami. Siglos XI-XII1.
49. Hanuman. Siglos X-XIII.
50. Shiva. Siglos X-XI1I.
51. Krishnaraya de Vijayanagar y reinas. Siglo XVI.
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ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA (Sur delalndia)

52. Shiva (bailarin cdsmico). Natargja (Detalle de lafigura 1). Siglos X-XIII.
(Museo de Madras)
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BRONCES DE LA EDAD MEDIA
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53. Divinidad budica tantrica abrazando a su Sakti (Nepal).
54. Bodhisattva. Siglo XVI (?).
Enano aplastado (con atributos de Shiva). Detalle de lafigura 53.
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BRONCES DE NEPAL (fin de la Edad Media)

56. Trimurti. Siglos X-XI11 (?)
57. Avalokisteshvara. Siglos X-XII1 (?)
58. Krishna. Siglo XVII (?)
59. Hanuman. Siglo XVII.
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Lo méasraro y universa del arte indio es su transparencia suprema. No me acuerdo
de ninguna obra en que & movimiento del espiritu brille tan radiantemente como en las
imagenes llamadas €l Siva de Ellora (fig. 30) y € Avalokiteshvara de Ceilan (fig. 28).
Sus gestos parecen expresar una juventud eterna; sus formas son semejantes a las que
pudiera adoptar un espiritu antiguo y agradable para presentarse en suefios a un adora-
dor. Y esta misma vision soberana es la que surge en las formas mas terribles y suaves;
en ese arte, Bhairava no repugna por lo feroz, ni horroriza Kali por su fealdad. Los que
velan de esa manera, contemplaban una vida proteica detras de todos los nombres y las
formas y adoraban juntamente la Vida y la Muerte, porque sabian que lo que reina en
ese universo es inmutable e imperecedero.

Comprendiéndolo, ¢como hubiera podido encadenarles una lindeza sensual, ni enlo-
quecerles e pavor? No temian a Amor ni ala Muerte y cumplian su mision sin miedo
ni orgullo. Estaindependencia es el secreto de lafuerza de su arte.

De esa libertad serena no se debe deducir que el arte no obedeciera a leyes escritas;
al contrario hay motivos para creer que eran regidas exactamente unas reglas que pasan
hoy por estorbar la imaginacion. Sabemos que en el Japdn el arte que parece mas es-
ponténeo es el que resulta de la técnica més minuciosa y formalista, y quizas sea siem-
pre la inspiracion més profunda y sincera la que no sélo se acomoda mejor a las formu-
las precisas, sino la que las necesita mas.

“Las ideas no pueden expresarse sin las palabras mas estrictamente apropiadas a
ellas, ni hacerse un dibujo sin una g ecucion detalladay precisa.”

El ideal consciente es concreto; el Canon de los Shilpashastras, a que se refiere
Sukracharya, prohibe primero las indicaciones anatdmicas sin relacion con las intencio-
nes del artistay luego cataloga de modo préctico las proporciones de una figura ideal o,
hablando més estrictamente, varias series de proporciones segun la figura que se quiere
hacer. Basta con exponer una de €llas: el sistema de las nueve caras, usado en la mayo-
ria de las imégenes de dioses. En €, la cara—desde la barba alaraiz del pelo— se toma
como unidad, siendo la altura de una figura modelo la de nueve caras. e tronco tiene
tres caras, el musdo y la pierna, dos cada uno, y con € cuello, larodillay € tobillo se
completa otra. Las manos y |os pies tienen respectivamente una cara de largo. La medi-
cién se sujeta a muchos mas detalles Gtiles cuando se trata de obras colosales, para las
que se imagind un ingenioso sistema de aplomo. La consecuencia indudable de todas
estas leyes, escritas 0 no, es que la figuratipo tiene los hombros anchos y la cintura del-
gada (como un ledn), los miembros lisos, los dedos finos y afilados, |os brazos largos, €
ombligo hondo y los ojos grandes y alargados. Este ideal se halla muy préximo alarea
lidad, de la que podemos darnos cuenta todos los dias en los ghots de Triveni o de Bena-
rés.
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Hay una particularidad en € arte indio y budico mahayana que causa € enojo de
muchos y que incluso llega a destruir en ellos todo discernimiento. Aludo a la represen-
tacion, en ciertos tipos, de figuras con cuatro brazos o con més y de dos o varios rostros
(figuras 34 a 40, 50, 54 y 56). Bastaria indicar que tales formas, sean combinaciones de
cuerpos humanos, sean cuerpos humanos con alas, sean mezclas de seres humanos y de
animales, han sido empleadas por |os artistas més grandes de todos los tiempos. Si tales
convencionalismos son malos intrinsecamente para € arte, habria que condenar con €l
arte indio la esfinge de los egipcios, las victorias de los griegos, los angeles de la Edad
Media, sin tener en cuenta las obras modernas, como el Centauro de Rodin,

Creemos que en una coleccion de obras de arte indias, se debe apreciar 1o bueno y lo
malo de manera més sutil que contando los brazos. Tales producciones seran solamente
deficientes cuando no faciliten la expresion de la vida.

Es cuaidad caracteristica de casi toda la esculturaindia €l que sus formas denotan la
saud. Cierto que e asceta se nos presenta demacrado, pero las formas de los dioses
atestiguan en abundancia las delicias constantes por lafirmezay la suavidad de la carne
y esa voluptuosidad impresiona con mayor intensidad en las obras més espirituaes, que
unen la fragilidad y elegancia del estilo gético con el total desarrollo posible de las for-
mas fisicas. Aun en el megjor arte gético hay rastros del conflicto, del dualismo entre el
amay el cuerpo, y s en muchas obras de la antigua Grecia no existe ese antagonismo,
es porgue solo ésta presenta € cuerpo. Ahora bien, en la esculturaindia selecta, € espi-
ritu y la carne son inseparables.

El verdadero monismo estético, como la moralidad perfecta, no distinguen la forma
de lamateriani e movil de la accién.

Por el conjunto del arte indio corre una vena de profundo misticismo sensual. No
solo las formas femeninas, sino las masculinas, se juzgan iguamente apropiadas a la
representacion majestuosa del alma universal, pero el juego de las fuerzas sexuales, psi-
quicas y fisicas, se considera en si religioso. Y a encontramos esto en uno de los prime-
ros Upanishads.

“Porque asi como quien acaricia una esposa amada no tiene conciencia de lo interno
y lo externo, €l espiritu que acaricia al Yo cuya esencia es el conocimiento, no tiene
concienciade lo interior y de lo exterior.”

No dice este pensamiento que la pasion sea degradante, segin lo pretenden algunos
monjes cristianos o budistas y varios feministas modernos, sino que reconoce con fran-
gueza la analogia existente en €l éxtasis amoroso y en €l religioso. jCuan ricay maravi-
Ilosa debiera ser la experiencia emociona de una sociedad a la que la vida se presenta
con tan perfecta transparenciay en la que a propio tiempo era €l mas austero ascetismo
el ideal anhelado por los que pretendian recorrer los senderos tortuosos de la Existencia.
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Por eso, los tallistas de imagenes, hablando maés a la raza que a las idiosincrasias perso-
nales, han puesto en los muros de las catedrales, junto al yogi y alaapsara, €l santoy la
cortesana idea, y aceptando la vida tal como la vieron, interpretaron todos sus fenbme-
nos con perfecta ortodoxia de vision. Quizas para los lectores occidentales sean la mejor
introduccion a modo de pensar indio los versos de Guillermo Blake, que en el mismo
poema escribe;

Jamas, jamés retrocederé
s € ansia de vencer me quema

Abandonemos el amor
arrancando la flor infernal
paravolver aver de nuevo

los mundos de la Eternidad.

Blake, en su época, hubiera podido decir con € poeta bengali de la nuestra: “lo que
he visto nadie es capaz de superarlo”, mirando con igual entusiasmo el Camino de la
Persecucién que e Camino del Regreso; la afirmacion y la negacion.

El simbolismo sexual indio adopta dos formas principales, cuyo conocimiento ayu-
dard a estudiante de arte: primera, € deseo y la union de los individuos, sacramental en
su parecido ala union del amaindividual con Dios —el amor de las pastoras a Krishng;
y segunda, la creaciéon del mundo, manifestacion lila, fruto de la unién de los principios
césmicos, macho y hembra —purusha y shakti. EI admirable arte erético de Konarak
significa claramente el poder fecundante del sol, quizés no sin un elemento de energia
simpética. Las explicaciones populares de semejantes figuras no son menos absurdas
gue los textos criticos de los que las condenan desde € punto de vista moderno de la
decencia convencional. Se encuentra en las escrituras de los templos indios, ya raras
veces, ya con frecuencia, y sencillamente porque el éxtasis voluptuoso tiene también su
puesto en laviday porque los que interpretan la vida son artistas. A ellos tales imagenes
les parecerian apropiadas por la dicha que exteriorizan y por su més profundo simbolis-
mo. En cuanto a esto, es notable que esas figuras —Y en realidad todo el encaje esculpi-
do de los templos indios— estén reducidas a los muros exteriores de la construccion.
Siendo € interior de la misma completamente liso: tal es e velo de la Naturaleza, vida
empirica, envolviendo a lo Unico, sin aminorarlo ni concretarlo por la variedad. A los
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que tales simbolos parecen naturales, como sacados de la vida misma, les daria asco €
arte erético de las exposiciones modernas.

Mientras que € arte Gupta es, sobre todo, budico, € periodo clasico corresponde al
Renacimiento indico. Durante cierto tiempo las dos creencias subsistieron juntas; luego,
menos en Bengala, Nepa y Ceilan, prevalecid por completo la forma brahmanica. El
mismo arte Gupta, que se transformé en indio clésico, fue también el factor dindmico de
la formacién de la escultura budica de los Tang, en China (siglo VII1); de la pintura Na-
ra, en € Japon, y de los grandes monumentos de Java (Borobodur). Véase como en €l
Extremo Oriente, hacia los siglos VII y VI, se desarroll6 una intensa'y amplia activi-
dad estética, cuyos origenes hay que buscarlos en laIndiaen lossiglosV y VI.

Después de estas digresiones volvamos a arte actual.

Los gjemplos mas tipicos de la escultura clésica se hallan en Ellora, Mamailapuram,
Ceilan y Java. Uno de los més hermosos es el Kapila, tallado en laroca, en Anuradhapu-
ra(fig. 31). Al lado del Vihara Isurumuniya, €l sabio esta representado como un hombre
de suprema dignidad, y sentado en una postura majestuosa contempla el interior de su
cripta, como s esperase la venida de los hijos de Sagara; su interés por |las cosas exterio-
res nos indica que la figura es la de un hombre y no la de un dios, sin perjuicio de su
asombrosa grandeza.

Tan vasto de lineas, pero mas espiritual, es € pequefio Avalokiteshvara—el Sava
dor budico—, de Ceilan también (fig. 28). Esta estatua, representacion de una persona
prudente y eternamente joven, esta tratada con sencillez y gracia perfectas. Levanta la
diestra, como ensefiando; la coronay € corddn son los signos de su categoria divina, y
la figura sentada en la corona quiere recordar al Dhyani Buda, del que emana e Bodi-
sattva, cua una de sus multiples modalidades.

Muy diferente de asunto, pero no menos impresionante como obra de arte consuma-
da, eslafigura sin duda materiaista de Jambhala o Kuvera, dios de la riqueza (fig. 29),
con su mangosta y su acancia. Se encuentra también en Cellan y es, probablemente,
contemporanea del Avalokiteshvara. Este Jambhala, rollizo, orondo y satisfecho, perso-
nificamuy bien al Comercio, por |o menos a de antafio, pues, por desgracia, en nuestros
dias la han usurpado €l trono los rakshass.

Las figuras de Shiva y Parvati, asociadas en Ellora, se parecen mucho al Avaloki-
teshvara de Ceiléan, por la gracia del movimiento y la suavidad del modelado. Estan
sentados en sendas kaslas, con Rayana sobre €llos, esforzandose en arrancar la montafia;
Parvati se estremece y se vuelve paratender |os brazos a su sefior, que con €l pie empuja
la terrosa mole. Otra obra importante de Ellora en la que se expresa un movimiento
violento con idéntico vigor, se hala en la cueva de los Diez Avatares, y se ocupa de
Narasimha matando a Hiranya-Kasipu. Estd muy deteriorada.

53



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficios de lalndiay Ceilan

A una clase diferente de escultura, notabilisima por su majestad y atrevimiento de li-
neas, pertenece la Trimurti de Elefanta (fig. 33), la mas fécilmente accesible de todas las
producciones de la escuela india clasica. Las cabezas de esta triple imagen poseen la
absoluta distincion de un tipo étnico ain familiar. Aunque cada una de ellas sea la re-
presentacion de un caracter distinto, 10s tres rostros sugieren laidea de un perfecto repo-
so velando la serenidad de una vidainterior profunda.

Deigual valor que esatriple figura de Elefanta es el Narayana acostado (fig. 32) de
Mamailapuram. Narayana, adorado por Lakshmi, descansa en €l intervalo de dos crea-
ciones, sobre la serpiente Ananta (Infinito); dos Asuras amenazadores se alzan a su de-
recha. En Mamallapuram se encuentra ademas una excelente reproduccion del combate
de Dura con los Asuras, y varias esculturas de animales, de ternura, ingeniosidad y ta-
mafio insuperables.

Todas estas imégenes, sin vacilacion, torpeza y detalles indtiles, expresan perfecta
mente con su accion la pasion que las anima. El arte clasico no decae rapidamente al
concluir € siglo VIII; su espiritu contindia inspirando gran nimero de obras algo tardias,
y también las tradiciones locales se siguen manteniendo largo tiempo. El gran Natargja
de Madras, tal vez del siglo X (fig. 17) —hay otros de épocas posteriores e incluso de
nuestros dias—, ha sido ya mencionado. Una estatua de cobre, mas peguefia y menos
conocida, es lade Durea matando al demonio Mahisha (fig. 36 @), la cua corresponde al
siglo IX, y pertenece en la actualidad al museo de Leyden, procedente de Java. En ella
se ve con qué sinceridad |os brazos numerosos, aun en forma apaisada, pueden reforzar
el movimiento del conjunto de la figura de una manera extraordinariamente sutil. Esta
representacion de una diosa vengadora, emociona por la tristeza y la ternura que causa,
y su actitud esta tan aljada de la cdlera, como € cielo del infierno. Tal estatua mani-
fiesta a maravilla, por su aislamiento espiritual, la teoria india de la vida. Si un texto
como e Chandi Parva de Markandeya Purana tiene escasa significacion para un estu-
diante occidental, laimagen de que se trata revela mucho de lo que puede significar para
un indio. No seria exagerado decir que el estudio del arte angjo a del sruti y del snriti
es absolutamente esencial para entender e Indoismo. Veremos luego que esto posee
igual valor para la pintura vaishnaba posterior, que para la escultura sivaita clasica.

Otra estatua javanesa de gran interés es el Ganesha de la figura 36. Observaremos
que € tema, mas extrafo, brotado en armonia con una venerable tradicion, puede llegar
aexpresar una profundisima sabiduria.

Java es rica en hermosas imagenes; citaremos entre €ellas el Dhyani Buda (fig. 35),
gue sin duda data del siglo IX. Las més sorprendentes esculturas javanesas no son, sin
embargo, las figuras aisladas, sino la larga serie de relieves que bordean el camino de
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las procesiones (que se extienden en una distancia de dos millas) a contar del gran mo-
numento budico de Borobodur.

Estas esculturas no se refieren a una mitologia compleja, sino a los sencillos aconte-
cimientos de los jatakas e historias de la vida de Buda, y son todas gratas por su senti-
miento y por la suavidad y plenitud de sus formas. Estos admirables relieves son, sin
disputa, las mejores obras Indias escultéricas que tratan de la vida humana ordinaria, y
como tales, sirven de fécil introduccién al arte oriental con preferencia a las produccio-
nes mas complicadas. Ningun critico ha aventgjado a Mr. Haveli, que escribe con
acierto “que cada grupo y cada figura es absolutamente verdadero y sincero en la expre-
sion del rostro, € ademan y la posicién del cuerpo, y que cualquier accion que relaciona
entre s a los distintos grupos y figuras se cuenta con vigor y sencillez, sin buscar el
efecto, y que asi es, porque sblo asi podia ser”.

Las formas poseen una plenitud que parece emparentarlas mas con € arte Gupta que
con los tipos indios clasicos, y tal vez las esculturas més afines sean las que hay en la
India, en las cuevas de Badami. Particularmente, en esas obras javanesas, las canturas
no son nunca tan extremadamente finas, ni los miembros tan graciles como en € arte
indio clésico, lo que quizas indique que los artistas javaneses, d ir, s fueron, ala India
Oriental, pasado €l periodo primitivo, evolucionaron artisticamente con independencia
de las fases posteriores del arte indio.

Nos limitaremos aqui a citar unos pocos de |os asuntos separados de los mas famo-
sos de esos relieves, € de Buda atravesando € mar; € de un bailarin delante de un rey
(fig. 37); la cabeza de un Bodhisattva; la llegada de un buque de ultramar (fig. 141), y
un grupo junto a un pozo de una aldea.

El arte indio en Java terminé con las conquistas mahometanas del siglo XIV. Mien-
tras, los constructores y escultores indios hablan edificado los grandes templos de Cam-
bodje y esculpido numerosas y espléndidas figuras de otro estilo, de origen indio toda-
via, pero de desarrollo independiente. Estas obras estan fuertemente influidas por un
tipo étnico particular (fig. 38) mas mongol que nada de la India, pero que aun recuerda
la nombrada Trimurti de Elefanta. El trabgjo se detuvo en Cambodje en el siglo X1l y
jamés se reanudd. Birmania'y Siam se indianizaron también pronto y se conservan bu-
distas hasta hoy. El arte budico de China vino primero por la Bactriana, a través del
Turkestén, y después, en € siglo 1V, directamente de la India, manteniendo asi, como en
el Japdn, unatradicién hierdtica que se perdi6 en e siglo X1V, cuando ladoctrinaZen le
dio un nuevo impulso.

Volvamos ahora a la India para estudiar la escultura medioeval budica en parte, pero
mas indoista que budica. Uno de los grupos de mayor importancia es el de los bronces
sivaitas del Sur, que comprende e Natarga (figuras 1 y 52) ya descrito, y bastantes
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gjemplares posteriores. Varios de éstos representan los grandes santos Tamiles de los
siglos que precedieron a X: Manikka Vasagar (fig. 47); Apparswami, Sundara Marli
Swami (fig. 48); Tiru Ifiana Sambhanda Swami, de los que se han encontrado hermosos
gjemplares en Polonnaruva. Una estatua de Hanuman, procedente de Ceilén (fig, 49), y
ahora en el museo South Kensington, conmueve o indecible por su mezcla de inteligen-
cia semidivina, de devocion animal y de irreprochable vitalidad, pues muestra una gra-
vedad no del todo incompatible con ciertamalicia. A este grupo se podria afiadir la bella
figura de un sabio hallada en Polunnaruva y [lamada sin motivo retrato de Parakrama
Bahu el grande (fig. 34) que, sin embargo, consideramos anterior.

De unos tres siglos después son los hermosos retratos en latén de Krischnaraya, de
Vijayanagar y de sus ruinas (1510-1529) (fig. 51). La escultura dravidica, que se con-
serva a menudo en los grandes pilares monoliticos de las salas de mil columnas, conti-
nué floreciendo hasta mediados del siglo XVII, pero sus Ultimas producciones, aunque
muy acabadas, carecen con frecuencia de sentimiento y tienden més bien a expresar un
poder demoniaco.

El Norte nos ofrece muchas muestras excelentes de la escultura budica de la época
clésica, y de los periodos més recientes no nos faltan en Behar y en Bengala, incluyendo
numerosos bronces hasta el momento poco conocidos. La preciosa cabeza de Tara (sha
kti de Avalokiteshvara), de Sarnath (fig. 40), pertenece al tipo selecto de la escultura
budica medioeval, de la dinastia Pala. Un fragmento conservado en Gwaliar (fig. 39), no
pasa de ser una de las vulgares iméagenes de mujeres jovenes que nos ha legado € arte
medioeval. Dos cuerpos sin cabeza, de Sarnath (figs. 41 y 42), ilustran admirablemente
los tipos ideales kihatriyay brahman.

La tradicion budica ha subsistido hasta nuestros dias en € Nepal, mostrando en el
ultimo siglo unicamente una marcada decadencia. Del Nepal paso casi intacta a Tibet.
Muchas obras de las colecciones europeas e indias consideradas tibetanas, son en reali-
dad de origen nepalés, y aun las indudablemente tibetanas se deben a la habilidad de los
artifices del Nepal establecidos cerca de Lhassa. Todavia se encuentran con frecuencia
bellas obras primitivas del Nepal. EI Avalokiteshvara de pie (fig. 57). que recuerda al
Bodhisattva pintado, de Ajanta (fig. 60), lo estimamos anterior a siglo XII. La escuela
artistica de Calcuta es rica en bellas estatuas, de las que reproducimos en este libro una
Trimurti (fig. 56) y un Bodhisattva (fig. 54). Una, con un par de encantadoras manos, se
reproduce en lafigura 5. Las figuras 53 y 55 dan los detalles de una doble imagen, en la
gue se patentiza indiscutiblemente € parentesco del budismo tantrico y del arte sivaita;
los personajes enlazados no cabe duda que son Shivay Parvati, o con més generalidad
Purushay Shakty, mientras que e enano aplastado (que ostenta |os mismos atributos de
Shiva, cuyo pie le aniquila) constituye, segin ya dijimos, un antiguo motivo indio (fig.
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1). Conviene indicar que los tallistas del Nepa tradujeron con frecuencia asuntos
vaishnavas, tales como Vishnu, Krishna o Radha.

Gran parte de la mejor escultura medioeval india viene de Orissa. Seria dificil en-
contrar en otras regiones del mundo un gemplo més perfecto de adaptacion de la es-
cultura a la arquitectura que e que nos ofrece el templo del Sol en Konarak. Es notable
hasta qué punto esas fachadas de las catedrales de Orissa, con sus estatuas inseparables
del edificio, se parecen alas iglesias contemporaneas de Europa occidental, sin que ha-
ya, como es natural, ninguna relacion directa posible. Es una de las muchas pruebas de
gue las necesidades y las intenciones semejantes suscitan €l descubrimiento de princi-
pios de arte idéntico.

Las mejores figuras de Konarak se distinguen por su exquisita dulzuray por su vita-
lidad. Las estatuas de mujeres no cabe duda que son obras de enamorados (figs. 43 y
44); pero las que causan mayor impresion son las de los animales: e caballo con su
conductor (fig. 46) tiene una grandeza inusitada, y algunos de los corceles mas peque-
fios, que tiran del templo puesto sobre enormes ruedas, expresan una tristeza casi tan
profunda como la de la Mashihamardini javanesa. Hay en South Kensington, en la sec-
cién india, un grupo importante de un Guri y sus discipulos, atribuido anteriormente a
Nepal, con evidente error, y que procede sin duda alguna de Konarak.

En Ceilén, la escultura hieratica en metal, piedra o ladrillo decay6é rapidamente a
partir del siglo X1V o aun antes; en e siglo XVIII sdlo subsisten sus tradiciones, pero
aun las peores obras de la Ultima época creadas segun e canon, son preferibles a las
imégenes de aabastro sin vida, importadas con frecuencia de Birmania. Por otro lado,
ciertas figuras de madera, medioevales y més recientes, e incluso algunas modernas,
bali y mascaras de diablos, bailarines, cingaleses, han conservado € espiritu de las pro-
ducciones antiguas, y merecen un estudio atento. La figura 45 representa a Paltini, ma-
nifestacion de Paruati, y a su esposo, o tal vez aladiosa con un rey naga.

Quedan todavia en Madras y Tanjore habiles talistas y fundidores, asi como arqui-
tectos expertos. Ciertas figuras de cobre hechas recientemente valen tanto como las que
se hicieron en los dos Ultimos siglos. En la India del Norte escasean las obras modernas
de mérito. La escuela floreciente de artifices de Jaipur produce discretas imagenes de
dioses indios, en marmol blanco, muy pedidas en todo € Indostan. Un artista que vivio
en Jaipur, Mali Ram, merece ser mencionado por la excelencia de su técnica en piedra,
madera y metal, que abarcaba desde los sellos grabados a las grandes estatuas de mér-
mol y a las caretas de metal. Las figurillas redlistas de barro cocido, llamadas de
Lucknow, son notables sélo por la destreza del modelador, que se confunde con la de un
reproductor fotografico, y por 1o general representan personas enfermas o hambrientas.
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La escuela artistica de Bombay pretende ser de Paros. Las obras de la escuela de Cal-
cuta entran con preferenciaen el dominio de la pintura.

Sello de la corte de Vadrantapa (V1 siglo después de J.C.)
gue representa a Gaja-L aksmi.
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CAPITULO Il

La pintura.

Las pinturas pueden ser destruidas muy fécilmente por accidentes o a propésito, y 1o
que queda de la pintura india no es, ni mucho menos, la centésima ni la milésima parte
de ella. No podemos, sin embargo, dudar de que ese arte se practicara continuamente
desde la época pre-budista hasta nuestros dias. En la méas antigua literatura Pali ya se
mencionan los frescos (patibhana citam), es decir, “conversaciones pictoricas’ (escenas
de amor), las cuaes fueron condenadas por Buda, que no permitié méas que la represen-
tacién de las guirnaldas y los ramos de flores.

También hace alusion a una galeria de cuadros (cittagara), perteneciente al rey Pase-
nadi de Kosala. Las esculturas de Barhut implican la existencia de una escuela contem-
poranea de pintura, y hay ain ahora en los subterraneos de Ramgarh (Orissa) vestigios
de obras pictéricas que datan de los siglos |1 y | antes de J. C. En Ajanta se hallan mu-
chos més restos de la pintura correspondiente a los seis primeros siglos de nuestra era.
Lamayor parte de las mejores obras son del periodo Gupta, mientras que las Ultimas, las
de los subterréneos | y XVII, pertenecen a la época clasica. Hay, ademés, pinturas del
siglo VI en Bagh (Mawa), y del V en Sigiri (Ceilédn). No qued6 nada del periodo que
comprende del 650 a 1550, salvo algunas miniaturas budicas de Nepa y unos pocos
fragmentos en Cellan. Después de 1550 reanudamos €l hilo de las antiguas tradiciones
en la pintura Rgjpat de Rajputaniay del Penyab en las cubiertas de los manuscritos de
Orissa, en los frescos populares y hieréticos de la Indiay Ceiléan, a paso que ala sazén
aparece el nuevo estilo ecléctico de los mongoles.

Las pinturas de Ajanta, aunque muy estropeadas, son € monumento mas grande que
existe de la pintura india antigua y la Unica escuela, exceptuada la egipcia, en la que €l
tipo humano de piel obscura es el normal. En ella no se sabe qué admirar més, s la per-
feccion de la técnica o la intensidad emotiva que atesoran, hasta el extremo que su vida
nos parece muy cerca de la nuestra, a causa de que son tan modernas de dibujo como de
sentimiento. Provienen de la misma culturareligiosa y refinada que las obras de Kalida-
sa y muestran idéntica comprensién honda de los corazones de los seres humanos y
animales, ala que valid a Sakuntala su inmortalidad y a la que brillaincluso a través de
los artificios de Bana.
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PINTURA BUDICA CLASICA

60. Bodhisattva. Ajanta. (Fresco en la cueva 19). Siglos VI-VII.
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PINTURA BUDICA CLASICA

61. Cabeza de muchacha. Siglos VI-VII. Detalle de Ajanta.
62. Muchacha sentada. Idem id.
63. Elefante. Idemid.
64. Princesa con flores de loto. Sigiri (Ceilan). Siglo V.
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PINTURA BUDICA DE LA EDAD MEDIA

" R el el o)

XV.

65. Buda domando a elefante loco. Aravate (Nepal). Siglos XIV
66. Tara. Parte de una cubierta de libro.
67. Episodios del Vessantara Jataka. Frescos (Ceilan).
68. Pichcha mal. Parte de una cubierta de libro pintada. Siglo XVIII.
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PINTURA RAJPUT

69. Muerte de Bhisma (Rgjputana). Siglo XV1.
70. Kaliya-damana (K rishna matando un naga). Rajputana. Siglo XVIII.
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DIBUJOS RAJPUT

71. Cabeza de muchacha cantando. Siglo XVIII.
72. Krishna bailando. Siglo XVIII.
73. Retrato de unamujer- Siglos XVI11-X1X.
74. Coro parala danza de Krishna. Siglo XVIII.
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PINTURA RAJPUT
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75. Rama, Sitay Laksman (Rajputana). Siglos XVI1I-XVIII.
76. Shivay Parvati (Rajputana). Siglo XVIII.
77. El mismo asunto. Siglo XIX.
78. Ragini Tori (Rajputana). Siglo XVIII.
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Aungue trata asuntos religiosos, €l arte de Ajanta es demasiado libre para que se le
pueda llamar hierético; crea mas bien que sigue los tipos que continuaran preponderan-
do durante tantos siglos. Lo gracioso de sus movimientos, €l sereno dominio de si mis-
mo, el amor de que esta saturado cada uno de sus gestos; su tristeza intensa, aun en los
momentos de mayor alegria, como S su risa no se apartase de sus lagrimas, producen
una impresion inolvidable a quien se ve por primera vez en esas sombrias galerias de
pintados muros. Ese arte denota una elevada cultura; todo en é expresa ardor o ternura,
tristeza o dicha; siempre dentro de los limites de una vida regulada por la mas estricta
etiqueta. Posee un vigor emocionante tal, que esta reserva forma parte integrante de su
mérito; pasion y pudor son inseparables'y no se conoce en e mundo un arte menos sen-
timental.

Lavida que pintaes lade los palacios y las cortes del cielo y latierra; pero no hay
en ella esa transposicion de la de las aldeas y |os bosgues que se nota en las produccio-
nes rajputanas; los reyesy las reinas, los dioses y las diosas estén dotados de tal afecto y
sinceridad, de tan ingenuas dignidad y sencillez, que ni por asomos podemos compa-
rarlas a las cortes y las aristocracias modernas. Sin duda, por entonces (como hoy por
doquiera que subsisten las condiciones de antafio), e mismo labrador era un aristocrata
y se expresaba con igual elegancia que €l cortesano; pero hay un milagro mayor aln: el
de recordar que bajo las formulas de la finura y la etiqueta, € movimiento del espiritu
puede ser tan seguro y rdpido como en la cultura popular mas ingenua. No sblo los po-
bres, sino también los ricos, son capaces de entrar en el Reino de los Cielos, y esto es
mas hermoso y grande que cualquier teoria democrética moderna, pues supone un esta-
do donde los menos y los més cultos comparten igual cortesiay en e que se sienten a
unisono felices y a gusto los reyes y los pastores. Quizas ese ideal aristocratico existio
yaen Europaen e siglo XlI1, pero es preciso, para hallar de nuevo en €l arte occidental
semejante brio y andloga ternura, remontarnos a Chartres y a los primitivos italianos,
con los que los artistas indios tienen tan extraordinarias afinidades.

La Chadanta Jataka, historia del nacimiento del elefante de seis defensas, es una de
las més preciosas leyendas budicas, pero las pinturas de la cripta XVII la exponen con
un dolor més emocionante que todas las palabras y como gjemplo de la realizacion mas
completa de los sufrimientos inauditos que siguen, como fruto de la mala voluntad. Por
un lado se halla & gran elefante blanco (fig. 63), una de las encarnaciones del que sera
Buda, del que se dijo que no hay un lugar en el mundo donde no mortificara su cuerpo
por amor a las criaturas; € augusto animal domina como una montafia nevada al caza-
dor, por e que se arranca los colmillos. Por otro lado, en un pabellon se ve ala joven
reina, que fue lamujer de Bodhisattva, enojada por una futesay meditando vengarse. Es
juvenil, encantadora y dulce y envia a su cazador en busca de esos colmillos (que nece-
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Sita para ser feliz) con igual ligereza que la mujer moderna manda sus emisarios a las
selvas ecuatoriales 0 a las soledades polares para que la traigan los despojos de la
muerte. Espera con impaciencia €l regreso del cazador, y cuando éste se presenta victo-
rioso para ofrendarla las prendas del que sabia que era la mas noble de las criaturas,
lgjos de ser dichosa, se sintid anonadada por un dolor acerbo que rompié su infantil co-
razén y la mato.

La pintura grande de la cripta | (fig. 60), cuyo fondo rocoso recuerda el monte Pota-
laka, y cuyo principal personaje hembra es una shakty, representa probablemente al
Bodhisattva Avulokiteshvara o quizas la partida del Principe Siddharta de su palacio (La
gran Renuncia). En ambas suposiciones € asunto consiste en el abandono de todas las
COSas por un ser superior en busca de curaciéon para los males del mundo. Las figuras
estén tratadas con superior maestriay con la amplitud de dibujo que hallamos en la me-
jor escultura del siglo VIII. Se nos antoja que e pleno desarrollo de la pintura precedié
algo a de laescultura.

Sabemos por referencias literarias que, aunque expresamente prohibido en relacion
con el arte religioso, gozaba €l retrato de gran predicamento entre los principes y los
cortesanos, y, sobre todo, entre las mujeres. Hay obras en Ajanta que sélo pueden ser
consideradas como retratos, o que por lo menos podian serlo; pero estos retratos, como
fécilmente lo supondremos, 10 son en el sentido del Asia antigua, y no se deben juzgar
por la exactitud del parecido con un individuo en un momento dado, puesto que expre-
san el carécter de una época, y es ese carécter y no meras particularidades lo que €l ar-
tista ve, por € amor y la vista interna, en la persona que observa. Quizés no haya en
ninguna otra parte una realizacion mas completay expresiva del misterio femenino, una
revelacion més intima de su naturaleza sensual y sensible que en € fragmento de Ajan-
ta, del que lafigura 61 reproduce los contornos. También podemos citar algunos detalles
similares en la vasta “Batalla de Ceilan”. No olvidaremos €l retrato semejante de Sha-
kuntala que poseia € rey Dushyanta:

«El arco gracioso de las cegjas sobre |os 0jos grandes.»

La técnica de todas estas obras es muy interesante para |os que estudian los Instru-
mentos de trabajo del pintor y la historia de la pintura. La pared se preparaba aplican-
dola una capa de barro, bofiga de vaca y loba pulverizada, mezclada a veces con casca-
billo de arroz, con todo lo cual se untaba la tosca superficie de la roca socavada. La pri-
mera capa tenia dos milimetros y se la cubria con una pelusa de fino estuco blanco pu-
limentado, asi como toda la cripta, incluso las esculturas. La manera de pintar se dife-
rencia principalmente del fresco italiano, por € mayor tiempo que estaba molada la cal
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india'y por € hecho de que, después de gecutada, se obscurecia la superficie pintada
con una pequenatrulla, procedimiento Util paraimpregnarla profundamente del color. El
primer trabajo con € pincel consistia en hacer un dibujo de trazo rojo sobre € fondo
blanco; luego venia una especie de monocromia verde terrosa, que todavia dejaba ver €l
contorno rojo; a continuacion e colorido local, y mas tarde el realce de los perfiles con
los negros y pardos, proporcionaba decision y cierta lisura, para terminar con € som-
breado necesario (Herringham). Tal vez la caracteristica técnica de las obras de Ajanta
es la de que estan dibujadas con €l pincel, dependiendo su mérito de la fuerzay la habi-
lidad de los contornos mas bien que de una tentativa para producir lailusiéon del relieve.
En ellas se atacaban con resolucion y valentia los més arduos problemas de la perspecti-
va (fig. 62). Hay muchos estilos completamente distintos en el dibujo, cuyas relaciones
e historia no han sido todavia acertadamente estudiados.

En Sigiri (Ceilan) existen unas pinturas del siglo V, de estilo muy parecido a de las
de Ajanta, y que representan medias figuras de reinas y diosas, con servidores que las
traen flores (fig. 64). El fondo y e procedimiento son, en la préctica, iguales a los de
Ajanta.

Sabemos muy poco de la pintura medioeval budica por lo que de ella nos queda.
S6lo tenemos las cubiertas pintadas y las ilustraciones de algunos monumentos del Ne-
pal (figuras 65 y 66). Afadiremos unas pinturas murales, del siglo XII sin duda, encon-
tradas en Polonnaruva (Ceilan).

En cambio, estamos bastante al corriente, por una feliz casualidad, de la pintura bu-
dica de la corte de los guptas y del principio del primitivo periodo clasico, aunque €l
arte no estuviese aln totalmente desarrollado y se hayan perdido seguramente las obras
mas hermosas. Nada nos queda del arte brahménico de la misma época —escenas de
epopeyas 0 pinturas de devas, como la que un rey de Bengala trazd antafio, con su liza
mégica, en los muros de su palacio— ni de ninguna pintura en tabla o tela, ni del arte
popular que debid coexistir con la cultura més elevada. Encontraremos los rastros de
todo €ello, sin embargo merced alatradicion indigena, a cabo de mil afios.

En el Himalaya, alla en Rajputaniay € Penyab, vemos que sobrevive en pleno siglo
XIX una escuela de arte religioso, en parte hierdtica y en parte popular. Este arte es
esencialmente clasico en sus formas més puras —(egjemplos las figuras 70 y 71) y des-
cansa, en cuanto a la expresion, en las estructuras fundamentales y en las relaciones
primordiales de la masay € espacio y para su significacion en todo lo que es universal
en lavida, sin reparar en los detalles, ni en los elementos transitorios. Cuando abandona
la sencillez y busca lo pintoresco o retrata a individuo més que a la raza, la culpa la
tienen las influencias extrafias. Esta pintura Rajpu contrasta en todo con € arte mongol
profano, del que es en gran parte contemporanea. Dicha escuela mongola, profana y
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profesional, dur6 dos siglos escasos, y € arte hierético y de la plebe nos retrotrae mu-
chos siglos antes aun mas alla de Ajanta, a esa Asia primitiva, cuya fase occidental dejo
en Creta tan magnificos vestigios.

Por el sentimiento y el método, € arte rajputano presenta analogia con la musica del
mismo periodo. Sus motivos principales son temas tradicionales, sobre los que € artista
improvisa con mayor o menor libertad. Asi, en todo arte nacional y duradero, la tradi-
cion ocupa € puesto del individuo genial, y cada artista da pruebas, sin embargo, de
inventiva mas que de imitacion, cuando sus obras estdn —como éstas lo estaban— ani-
madas por lavida.

La pintura rajpu, aunque carece de tradicion nueva, tiene toda la intensidad del arte
primitivo. Esta ampliamente inspirada por la impasibilidad de la poesia vaishnava, a la
gue ilustra con frecuencia. Su belleza, toda candor, ni pintoresca ni sentimental, resulta
de la clara expresion de un hondo sentir. La mayor parte, que pertenece a arte popular,
saca |los asuntos de la vida corriente de los campesinos y |os pastores; 10 que e cortesa-
no hubiera desdefiado, queda por doquiera transfigurado gracias al amor, En € arte
mongol de la misma época, reyes y magnates se dejan retratar con deliberada satisfac-
cion; pero las pastoras de los dibujos pahari solo tienen ojos para Krishna; los bailarines
y los cantores se muestran tan absortos en su arte como cualquiera de Borobodur, y nin-
guno presta atencién a que se le mire. No hay en el mundo pintura méas sencilla.

Las pinturas se dividen en dos grupos: €l de Radyputanla 'y especialmente de Jaipur
(Rajasthani) y e de los Estados de las colinas del Penyab (Pahari), y, sobre todo, de
Rangra, Chambay Punch.

Entre las primeras obras —cronol 6gicamente hablando— la Muerte de Bhishma (fig.
69) parece conservar la composicion caracteristica de las antiguas parinirvanas budis-
tas. Bhishma, preceptor respetado de los Pandavas y los Kurus, se puso a lado de éstos
en el combate decisivo. Desalentado por la matanza, decidié por fin ir en busca de su
destino y cay0 acribillado a flechazos. Cuando estaba en su lecho de muerte se aduefid
de é la naturaleza divina, y mientras yacia esperando su hora, semejante en cuanto a
esplendor a sol poniente, como una hoguera pronta a extinguirse, explicaba ante
Krishna, Duryodhanay los cinco Pandavas todos |os deberes de |os hombres de las dis-
tintas clases sociales. El dibujo original posee gran delicadeza y suma pureza de colori-
do. A laizquierda estan los siete rishis, entre ellos Narada con su vina o laid, detrés de
la cabeza de Bhishma, y, ademas, Krishna con cuatro brazos, una maza y una flor de
loto, y junto, Duryodhama; a la derecha se ve alos cinco Pandavas,

La Muerte de Bhishma data probablemente del siglo XVI. Lamayoria de las pinturas
raypus bien conservadas pertenecen a siglo XVII, pero todas son dificiles de datar con
exactitud, pues € estilo no experimentd bruscos cambios y las obras jamas eran firma-
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das o fechadas. Es més facil clasificarlas geograficamente. Una obra tipica pahari (un
Kangra) de comienzos del siglo XVIII es e Kaliya Damana (fig. 70); en & Krishna
triunfa de la hidra Kaliya, y mientras que Naud y Y ashoda estén a orillas del rio anhe-
lando su salvacion, las hermosas esposas del monstruo se inclinan para besar |os pies del
Amo del Mundo e implorar la vida de su esposo. Aqui, como en todos |os dibujos paha-
ri y como en la totalidad de la literatura épica y puranica, “cada acto consume toda la
energia vital de los seres’ y “cada actitud es € espejo del alma en un momento imperio-
so0”. Hay dos tipos distintos de movimiento, perfectamente diferenciables, en el agua 'y
en latierra. El tipo femenino que los pintores de Kangra preferian, tan bello, apasionado
y timido, es perfectamente sincero y la expresion de la raza. Recordamos de nuevo los
vasos griegos, porque también esos pintores legaron al mundo un ideal artistico en el
gue €l pensamiento se difunde con férmulas vastas y generales, de las que se excluyen
lo pasgjero y lo accidental. En la misma vida familiar nunca presentaran en particular un
Individuo... Siempre resaltara la idea de raza, de humanidad, de vida en su conjunto,
incluso en los méas modestos bosquejos (E. Poltier: La pintura industrial de los griegos).
Instruido por tal arte, poco cuesta descubrir semejante perfeccion y serenidad en los
rasgos y movimientos de las mujeres del pueblo en e Penjab y € Himalaya. Tal vez en
ninguna otra parte ha subsistido asi la tradicion de un arte antiguo.

La pintura de Rama, Sitay Laksman (fig. 75) —su destierro en el bosque— pertene-
ce alaescuela local pahari (Punch); en ellay por excepcion se unen la fuerzay la sen-
cillez ingenuas ala ternuray el misterio. Una pintura de Shivay Parvati (fig. 76) como
la imaginacion popular les concibe, vagando en las calvas del Himalaya. a paso que
Bhagiralhi suplica agui que permita al Ganges escaparse de las esclusas celestes para
inundar latierra (el yogi haciendo tapas detras), es también de la escuela pahari (Kan-
gra). Su colorido brillante recuerda las vidrieras de colores y € esmalte. Se trata de un
simbolismo dramédtico, quizas inconsciente, que representa a Dios muy cerca de sus
adoradores. Tales obras tienen el sello de una conviccién absoluta, y quienes dibujaron
o pintaron de ese modo a pastor divino eran realistas que sabian que en este mundo
encantado la imprevista vision de la presencia de Dios les esperaba en cada pastizal o
floresta; redistas en el sentido de la palabra, “porgque no es el mismo arbol € que ven €
cuerdoy € loco”.

Las caracteristicas del dibujo pahari se muestran claramente en la figura 74, detalle
de una pintura sin terminar. Todas esas pinturas son de escala mucho mayor que su ac-
tual tamafio, y ampliadas es como aparece en seguida su primitiva relacion con un arte
mural pictérico. Aunque casi todas las obras pahari son de pequefias dimensiones, se
puede deducir de ellas con seguridad la existencia de una escuela de fresco, y en reali-
dad la pintura mural se practicaba todavia por los artistas que € ecutaban obras de tama-
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fio mas reducido. Algunas de estas Ultimas representan paredes pintadas, y una de ellas
un pintor trabajando. Un arte mas tosco de pintura mural popular y de decorado de ha-
bitaciones florece alin en toda la India.

También es produccién pahari, pero més reciente, una pintura (fig. 77) de Shivay
Parvati que tiene por asunto una escena nocturna: Dios velando el suefio de la Devi. Se
ignora hasta qué punto es patrimonio de los artistas radyputanos la representacion de los
efectos nocturnos. Se los encuentra en |os tipos més provinciales (Punch), pero no con
lafrecuencia que en las pinturas de Kangra.

El asunto los requiere con frecuencia, y cierto que los cielos sombrios, las densas
nubes rasgadas por los relampagos y |as lineas blancas de los vuelos de los pgjaros, de-
ben ser temas peculiarmente indigenas.

El Shivay la Parvate de lafigura 77 se atribuye a un pintor indio de Garhwal, cuyos
antepasados habian vivido en la corte mongola, aunque oriundos de Radyputania. Su
caso es excepciona y su nombre, Mola Ram, es casi € Unico de pintor indio que se co-
noce.

L as obras mas sorprendentes de Jaipur (Rajasthani) son los grandes frescos y paneles
cuyos hermosos g emplares pertenecen al Maharaja de Jaipur, y de los que uno esta en
posesién del soberano de Cossimbazar. Las primeras no han sido nunca fotografiadas,
pero yo tuve la suerte de hallar en un bazar algunos cartones originaes, dibujados en
papel y la mayoria de ellos picados por €l apomazado. El frontispicio reproduce la cabe-
za de Krishna que insertamos en esta obra, y toda la figura de otro dibujo se muestra en
lafigura 72. El detalle de un grupo de musicos (fig. 71) expresa bien la caracteristica del
tipo Jaipur, muy distinto del de las colinas, aunque parecido a é por la sencillez de los
contornos 'y el desgaire del relieve. También se le asemeja por € empleo de las curvas
ligeras, a menudo préximas a lalinea recta. La composicion completa a la que €l detalle
corresponde representa la danza de Radha y Krishna con un coro de musicos a cada la-
do.

Los retratos son muy raros en los dibujos pahari; abundan pequefios y grandes en
Radyputania (la figura 73 constituye un g emplo tipico, salvo en que los retratos de mu-
jeres son més escasos que |os de hombres). Varios de ellos denotan tan cuidadosa rebus-
ca del carécter individual como los bosguejos mongoles, pero € modelado es menor y
los contornos maés sencillos y continuados. La miniatura y €l retrato realista se deben,
sin duda, alainfluencia extranjera.

Se cuentan, ademas, entre |as obras de Jaipur admirables series de pinturas de las ra-
gasy los raginis o modos musicales. (Véase lafig. 78.) Estas pinturas parecen querer
dar la impresion visua del sentimiento apropiado: algunas, por la representacion del
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modo mismo personificado en una divinidad menor y otras, por la de una escena ade-
cuada.

¥
Patrones de papel para dibujos en dos colores, Mathura.

Hay que citar aqui los interesantes patrones de Jalpur, Delhi y Mathura relacionados
con los dibujos radyputanos, y de los que damos unas reproducciones. Las impresiones
se hacian con polvos de color y habia tantos patrones como colores se necesitaban.

Ademés de la escuela raypu, hubo por lo menos otras dos netamente indias. la de
Orlssay Tan jore.

Modelo Mathura

El estilo de la de Orissa se conoce por las pinturas en |as tapas de madera de los ma-
nuscritos vaishnava de los siglos XVI y XVII. El estilo de la de Tanjore de los siglos
XVII'y XIX esta representado por las figuras murales hieréticas, los retratos en tela 'y
los libros de croquis y disefios empleados por los tallistas y los orfebres. Estos libros
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tienen gran interés por e atrevimiento de los contornos trazados con pincel y por €l ca-
racter en extremo arcaico de ciertos dibujos.

Rama matando a Mathura. Dibujo de Tanjore. (Reduccion)

La pintura budica del siglo XVI1II en Ceilan, se nos muestra en el estilo narrativo de
las obras jatakas de las paredes de |os monasterios (vihara) (fig. 67). en raras ilustracio-
nes de los manuscritos; en las tapas de madera de los libros, cubiertas con hojas de pal-
ma; en los paneles que representan a Buda; en los techos, que contienen hermosos pa-
trones y representaciones del arbol de la vida con bordes festoneados, es el estilo exacto
de los palampores de la India meridional. Las pinturas pueden estudiarse con fruto en el
convento de Kelaniya, cercade Colombo, y € de Delgadoruwa (vihara), junto a Kandy.

La dltima parte del siglo XIX, en lo que concierne a la pintura india, no ofrece nada
de particular. Las intervenciones occidentales pusieron de moda un realismo de acade-
mia barata insoportablemente trivial, y ni un solo pintor de los que han seguido ese ca-
mino ha producido una obra de importancia permanente, ni siquiera en su género. La
debilidad del dibujo en obras como las de Raul Varmay sus imitadores no tiene paridad
mas que en la pobreza, por no decir la vulgaridad, del sentimiento. El principio del pre-
sente siglo se distingue por una tendencia a la reaccion, pues no sélo ha reaparecido el
gusto para apreciar las obras antiguas, sino porque en Calcutta un grupo de artistas diri-
gido por A. N. Tagore, vicedirector de la Escuela de Arte, procuran restaurar las vigjas
tradiciones y dar expresion sincera a sentimiento indio. La manera de tratar 1os mitos
no ha sido siempre feliz, sobre todo por falta de conviccion suficiente, pero han produ-
cido buenos retratos, quizéas harto influidos por € Japon, pero con el encanto delicado y
el refinamiento de la rancia vida nacional de cada dia, alla donde subsiste. EI amor y no
la vanagloriainspird sus obras. Alabemos a esos hombres desinteresados y audaces que,
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en condiciones tan dificiles como las de la India, en la actualidad trabajan por un arte
sublime.

Los edictos de Asoka y las donaciones estan grabados en la piedray € meta. El
sanscrito (la lengua india clasica) se escribe en los caracteres Ilamados Deva Nagari
(ciudad de dioses), asi como casi todos los idiomas indigenas, especiamente el Hindi

W 0 vt o gur it W
3 patae; wd efdadh frmeneTa &

Dos lineas de un manuscrito sanscrito, Kashmir, (siglo XVI a XVII1).

(éstos con mas o menos ligeras modificaciones). Los caracteres nagari son una forma de
la antiquisima escritura brahmi. El alfabeto completo, de cuarentay seis letras —el Uni-
co verdaderamente cientifico, alin usado por lo general—, escrito en brahmi, se cree que
data de unos 500 afios antes de Jesucristo. Esta basado en arcaicas formas fenicias, que
llegaron alaIndiata vez hacia el 800 antes de Jesucristo (Buhler).

Los vigjos manuscritos indios fueron escritos en cortezas de abedul o en palmas; 1os
primeros, en Cachemiray en el Norte de laIndia, y los segundos, en e Sur del Indostan.
Se empleaba ya la tinta en € siglo Il antes de Jesucristo, y quizés en € 1V, 0 aln con
anterioridad. El papel no se usd en la India antes del siglo X después de Jesucristo. Los
caracteres nagari se trazaban con una pluma larga de cafa en la corteza de abedul o en
las pamas, y luego (alla por € siglo XI11) en papel, mientras que los manuscritos del
Sur en caracteres indigenas estén hechos con un estilo, y las incisiones ennegrecidas con
tinta.
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Por la naturaleza de los materiales empleados, se comprendera que no era posible
ilustrar los manuscritos. pero las tapas de madera estan a menudo pintadas, y en ellas
existen figuras o0 adornos convencionales.

Hamsa-puttuwa. Dibujo cingalés del siglo XVIII.
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CAPITULO IV

Laarquitectura.

Excepto en las obras técnicas, las alusiones a la arquitectura son tan raras en la lite-
ratura india como en las demés de la antigliedad. Hay, sin embargo, bastantes, y ademas
poéticas, para demostrar con claridad que la arquitectura india no fue un accidente, sino
el resultado de un entusiasmo que nuestras ciudades modernas casi no pueden concebir.

Lanka es comparada en el Ramayana a una ciudad construida en €l aire por laima
ginacion; luego a una mujer hermosa con bandera como pendientes y torres en las mu-
rallas como turgentes senos. Y volvemos a hallar de nuevo la imagen mil quinientos
anos después, en e Mahawamsa, cuando la crénica nos cuenta que un rey de Kandy se
erigié un monumento de gloria construyendo un muro alrededor del &bol bo, del chai-
tya y ddl devale de Natha, que estaban en medio de la poblacién; muro de piedra, grue-
so, alto y brillante, como de yeso trabajado, semejante a un fastuoso collar de perlas que
cifiese €l cuello delaciudad, del todo parecida a la amada entrevista en suefios.

A los indios les gustaban sus ciudades “rebosantes de casas blancas’. Bana (siglo
VI después de Jesucristo) compara Ujjayini a templo de Kailasa. con sus cimas multi-
ples destacandose en € cielo “con la alegria de ser la casa de Shiva’. Los habitantes de
corazon satisfecho ordenaron la construccion de lagos, puentes, templos, parques, po-
zos, hostales, establos y palacios; poseyeron todo €l circulo de las artes, y la ciudad fue
cual el arbol mégico que complace todos los deseos, con sus patios abiertos de noche y
dia, sin que se obscureciera € resplandor de su gloria. En otra parte del libro Maha-
vamsa se descubre con significativa tristeza el fin de Polonnaruva: “Sus palacios y sus
templos se derrumban; nada los sostiene. Da pena verles vacilar de decrepitud, como a
los vigjos, y que se acentlia hora a hora su debilidad.”

El planeamiento de las ciudades no era un asunto profano y dependia de las tradicio-
nes sagradas contenidas en los Shilpashastras.

EL emplazamiento de cada edificio estaba estrictamente determinado, |0 mismo que
sus dimensiones y que incluso las menores molduras. El conjunto tendia a la reproduc-
cion de la ciudad celestial. Cuando un rey deseaba edificar, llamaba a sus arquitectos y
les decia: “Mandad emisarios ala morada de |os dioses, procuraos €l plano de su palacio
y construidme uno parecido.” De suerte que toda labor humana se remonta a la del divi-
no arquitecto Vishvakarma, y que la arquitectura, como la pinturay la escultura, paso a
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ser un dominio hieratico y sagrado, con €l artista por sacerdote. Estos conceptos no solo
pertenecen a pasado, sino que subsisten hoy en las tradiciones de los gremios de la
construccion.

Los principios de la arquitectura india no han dejado rastros; e primer empleo de
materiales permanentes data del siglo 111 antes de Jesucristo, y |os vestigios son ya de un
estilo perfecto. Cuando, algo més tarde, hallamos las salas de las chaityas socavadas en
la roca, y después todavia los primitivos templos indios de Aryavarta y de la escuela
dravidica, estamos de nuevo enfrente del problema de los estilos que parecen nacer ya
desarrollados.

Es claro que la arquitectura no habia hecho muchos progresos entre los arios cuando
éstos se establecieron en la India; a contrario, todos los estilos posteriores se derivan
resueltamente de las construcciones de madera aborigenes y no arias (postes, vigas,
bambu, balago), en cuyas estadas intermedias se utilizé € ladrillo sin duda alguna. Los
edificios primitivos de madera 'y ladrillo subsisten alin hoy a lado de los de piedra, tes-
tigos silenciosos de los origenes historicos.

Ciertos detalles de la arquitectura en piedra primitiva indican un abolengo asirio, pe-
ro para la India son prehistéricos. Se ignora qué fue lo que sugirié € empleo de la pie-
dra; ninguna de las primeras formas tiene carécter griego, pues son —como las puertas
de Sanchi— la traduccién en piedra de la arquitectura en madera india, conviniendo
recordar que la piedra no fue usada en los templos brahmanes hasta muy entrado €l siglo
V1 después de J. C.

La primera arquitectura de la que quedan abundantes vestigios es la de los monu-
mentos mas o0 menos en forma de délmenes (chaityas) (fig. 23 y 79), hechos de ladrillo
0 de piedra, con excepcion del camarin o cripta de las reliquias, [lamados stupas (topos)
en lalndiay dagabas en Ceilan. Estos monumentos son, por |o general, budicos, a veces
jaunicos, y nunca brahmanicos. Los mas antiguos (Sanchi) son sencillas clpulas con
punta, rodeadas de una balaustrada budica para protegerlas de los malos espiritus, Taes
balaustradas (fig. 79) no pasan de ser la copia maciza, en piedra, de los postes de made-
ray de las verjas que simbolizan, sin duda, € triple refugio (Buda, Dharma, Sangha).
Posteriormente, en Bharhut y Amaravati, las balaustradas estan adornadas con escultu-
ras complicadas, decorativas 0 narrativas.

Las stupas varian desde € peguefio modelo votivo hasta la de tamafio monumental
de Anuradhapura, sblo aventgjada en dimensiones por las dos grandes piramides de
Egipto. Las stupas no son templos, sino monumentos |levantados encima de las reliquias
0 para marcar un lugar santo. Su origen inspira dudas; probablemente serdn méas anti-
guas que & budismo, y algunos las consideran derivadas de las primitivas sepulturas en
tierra, mientras que otros relacionan su forma con la circular de |os primeros santuarios
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ARQUITECTURA BUDICA PRIMITIVA

b 1 '. '- '-l.-;-;_T_..-L: o

79. Torana. Puerta de entrada. Sanchi. Siglo |1 antes de J.C.
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ARQUITECTURA GUPTA DE LA EDAD MEDIA

84. Bano. Anuradhapura. Siglos V-VIII.
85. Escaleray piedralunar. Idem. Siglos V-VIII.
86. Templo indio. Aryavarta. Bhuvaneshvara. Siglo X.
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ARQUITECTURA DRAVIDICA

o) oy st B T

87. Templo excavado de Kailasa. (Ellora). Siglo VIII.
88. Pilastras y ventana. Templo de Subrahmaniya, en Tanjora. Siglo XII.
89. Gopurana. Gran templo. Madura. Siglo XVII.
90. Rincon de Mantapam. Auvadaiyar Kovil. Tanjora. Siglo XVI.
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93. Bhonda. Palacio y hosteria. Benarés.

91. Palacio y fuerte de Man Singh. Gw a-

94. Ventana de Jharokka. Casa cercade

92. Fuertey palacio. Jodhpur. Siglos
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ARQUITECTURA DOMESTICA, EN MADERA, DE LOS DRAVIDAS

95-96. Casa de Babuchitty. Tanjore. Siglo XVIII.
97. Balcon. Casa en Ramesvaram. Siglo XVIII.
98. Galeriainterior. Casa en Jaffna. Siglo XVIII.
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hechos de madera y con estructura de chozas. Las mas notables son: las de Sanchi y
Bharhut (siglo Il antes de J. C.); las de Amaravati y Sarnath (siglo VI después de J. C.),
éstas en laIndiay en Ceilan; la de Anuradhapura (siglo |11 antes de J. C.), y Polonnaru-
va. Las Shilpaskastras, de Ceilan, conservan los canones de seis tipos diferentes, que
[levan nombres como “en forma de campana’, “monton de arroz”, “Loto” y “pompa de
are’.

Importa observar que la forma de clpula de las stupas globulares no se limité a los
monumentos y alas dagabas votivas en miniatura, sino que se extendio a los santuarios
abiertos, lo que se demuestra en Bharhut, Amaravati y Ajanta.

De ago después que las primeras stupas y las balaustradas son los grandes pérticos
con pilares de piedra (toran), cuyos restos més hermosos se encuentran en Sanchi (fig.
79). Evidentemente se trata de copias de formas en madera. Los de Sanchi estén com-
pletamente cubiertos de esculturas delicadas que ensefian la vida intima india de la épo-
ca, muy interesante y pintoresca, incluyendo varios gjemplares de la arquitectura civil y
profana. No existen puertas semejantes en Ceilan, pero ciertas dagabas tienen, en cam-
bio, altares (0 reredos) en los cuatro costados, y junto a ellos pilares, monolitos escul pi-
dos, de regular alturay de ornamentacion que recuerda la de Amaravati.

Otra clase importantisma de monumentos primitivos y puramente budicos com-
prende las salas chaityas (templos budistas). S6lo quedan dos intactos con su techo ori-
gina en forma de barril; la mayoria de ellos debieron ser edificios de madera con ci-
mientos de ladrillo, y han desaparecido. Conocemos perfectamente las particularidades
de la estructura de esas chaityas, muchas de ellas socavadas en la roca. El prototipo a
nuestro entender es e majestuoso templo de los Todas. Tienen bédvedas en forma de
barril, como e casco volcado de un buque, con los menores detalles del trabajo en ma-
dera, imitados cuidadosamente en piedra. Las mas antiguas son del tiempo de Asoka
(siglo 11l antes de J. C.), y se caracterizan por su entrada de un solo arco y de fachada
unida. En los g emplos sucesivos (fig. 80) la puerta de un solo arco es de menor tamafio
y se convierte en una gran ventana de igual forma repetida sobre una peguefia entrada.
La fachada suele estar cubierta de figuras esculpidas. Esta ventana de arco caracteristico
subsiste como ornamento en la arquitectura subsiguiente y particularmente en la India
del Sur (figs. 83, 88 y 118) y en Ceilan. El prototipo en madera de esas entradas y ven-
tanas en forma de arco puntiagudo se considera que es la puerta de la cabaia de los To-
das. Debemos indicar que las salas chaitya del piso bajo se parecen, en cuanto a la dis-
posicion, a las primeras basilicas cristianas, que opinamos representan su prototipo ac-
tual.

Otra forma interesantisima es la del stambha o lat de la que ponemos por g emplo
los pilares monoliticos de Asoka, con inscripciones budistas coronadas de capiteles
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adornados con leones; posteriormente los jainos e indios han levantado pilares seme-
jantes. Varios del periodo Gupta son monumentos civiles. Muchos de los tipos méas an-
tiguos (Bharhut. etc.), tienen capiteles en forma de campana de carécter persa. Uno de
ellos, en Allahabad, ostenta un bello adorno asirio llamado de “pana” tallado como una
red en torno de la parte baja del capitel. Otro, méas famoso alin, es €l Pilar de Hierro de
Delhi, monumento erigido por Samudragupta hacia € 415 después de Jesucristo. Hay
muchos admirables pilares medioevales levantados por los jainos y los indios; los jaini-
cos del distrito de Ranara son especialmente esbeltos y bien proporcionados, y de los
indios mencionaremos como valiosa muestra el de Puri, cercadel Gran Templo.

En Ceildn no se han encontrado monolitos,
y si agunas de las primeras dagabas (Thupa-

. . . rama. etc.), que estan rodeadas de pilares gra-
. _ . ciosos y elegantes con capiteles esculpidos, en
:clun'n: lugar de las balaustradas budicas habituales.
s : Estos pilares sostenian una ligera techumbre y
4 . servian para sostener guirnaldas de lamparas en
. : las fiestas y ceremonias. No sblo los lats, sino

Cut 0 & también las columnas de los templos cavados

en laroca, poseen interés capital, hasta el punto
que las Ultimas merecerian una monografia
separada. Estas columnas son de cuatro formas
principales; e tipo primitivo persepolitano, con
toros arrodillados y otros animales y tres tipos,
claramente indios, uno con follge cayendo de
un capitel en forma de vaso, otro, con un capitel en forma de cojin ribeteado, parecido al
amalaka de tas shikhara de Aryavarta (figuras 81 y 82), y e tercero y menos complica-
do, de seccion cuadrada, con un sencillo capitel de saledizo, que sostiene las vigas hori-
zontales del telado, de madera o piedra (figuras 89 y 98). En un chaflan las columnas
cuadradas pasan a ser octogonales, total o parcialmente (fig. 95). El saledizo suele estar
complicado de toda clase de maneras (figuras 96, 97 y 143). La mayoria de las formas
de madera son de seccion circular (figuras 96, 97 y 143), y un simple tronco de arbol
resulta el prototipo de todos. Otro tipo primitivo de construcciones es el pansala vihara,
el monasterio. Muchos de los primeros monasterios (Kanheri. Gandhara, Elura, Karil,
Ajanta, Nasik, Bagh, Udayagiri, etc.), estdn socavados en roca dura 'y asociados con las
salas o0 chaityas. En otros pargjes, como Sarnath, Nalanda y Anuradhapura, donde resi-
dian grandes comunidades de monjes y donde se mantuvieron durante siglos todas las

Plano de una cueva chaitya y
vihara, Bhaja. Segin Fer-
gusson.
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tradiciones de una ilustre universidad, hubo monasterios de varios pisos, cuyos cimien-
tos se conservan aun.

Podemos darnos idea del aspecto de esas antiguas universidades indias por la des-
cripcion que hace de la de Nalanda Hiouer Tsang en € siglo XIl. “Una puerta —dice—
da paso a gran colegio, del que estan separados ocho salones situados en el centro del
monasterio. Las torres ricamente adornadas y los fantésticos torreones, como afilados
picos montanosos, aparecen en apretado haz. Los observatorios parecen perdidos en las
brumas matinales y las habitaciones més elevadas se hallan encima de las nubes. Todos
los edificios exteriores, en los que estan las celdas de |os sacerdotes, tienen cuatro pisos.
Los pisos ofrecen proyecciones en forma de dragén, y canalones adornados: ademés se
destacan los pilares rojo-perla esculpidos, las balaustradas de rica ornamentacion y los
tgjados cubiertos de tejas que reflggan la noche con mil tonalidades, todo lo cual se afia-
de ala belleza de la escena.” De Nalanda solo quedan ahora tristes vestigios, y del mo-
nasterio de Bronce, en Anuradhapura no hay mas que los 1.600 pilares monoliticos que
sostienen una maravillosa superestructura de madera, construida segin el modelo de un
palacio de los devas. Existen también en Anuradhapura los restos de otras pansalas mas
pequefias (casas de monjes) con los escalones de piedra caracteristicos debajo de las
escaleras (fig. 85), piedras en forma de alas o de media luna, las Ultimas semicirculares
esculpidas con procesiones de animales (caballo, elefante, ledn, toro y hamsa (oca sa-
grada) y con flores de loto en su centro.

Nos falta todavia examinar los monumentos civiles primitivos, que sdlo conocemos
por sus escasos vestigios, pero tenemos de ellos buenas representaciones en Sanchi y
Bharhut, esculpidas en bajorrelieve, que nos permite decir con exactitud como fueron.
El piso bajo servia probablemente para tiendas o para €l ganado, y €l de arriba estaba
apoyado en pilares. Una estrecha galeria recorria el piso en todo su largo, protegida por
una balaustrada budica; los cuartos tenian tejado en forma de barril, y las ventanas chai-
tiya se parecian a criptas de modo extraordinario. Los balcones son un rasgo notable de
la arquitectura india de todas las épocas.

Hay que dedicar algunas palabras a la importante cuestion de la construccion de de-
positos 0 estanques. Las obras de irrigacion son de dos tipos principales, a saber, canaes
gue toman el agua de los rios y depdsitos alimentados por los rios o € desaglie natural.
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Yaen el 4000 afios de Jesucristo y en el valle del Eufrates, se emprendieron obras de
las dos clases, que sin duda debian ser conocidas en la India en e segundo milenario
anterior a nuestra era. La India est4 alin llena de cisternas de pueblos y de piscinas poco
profundos, de ribazos artificiales, en los que se conserva el agua de la lluvia de estacién
a estacion. El Sagar Dighi de Gaur (Bengald), que data del siglo XI1, mide més de una
milla de largo por media de ancho: e lago Jaisamand, en Udaipur, del siglo XVII, tiene
nueve millas de anchura'y cinco de longitud; pero, sobre todo, es en Ceilan donde exis-
ten condiciones que favorecen sin vacilaciones la gecucién de tan vastos trabgjos. El
embarcadero mas largo de esos estanques de Ceildn mide nueve millas de largo, y su
superficie excede en mucho de los 6.000 acres. La cisterna més antigua se remonta al
siglo IV antes de Jesucristo, y en ella, més interesante que la cantidad de trabagjo que
esas obras exigen, es la habilidad que denotan en cuanto a la maestria del ingeniero,
especialmente para construir esclusas; las de los siglos 111 y 1l antes de Jesucristo for-
man el modelo de las demas obras posteriores de Ceilan y se anticipan a algunos de los
principales progresos de la ciencia moderna. Los detalles més sorprendente de esas es-
clusas son los pozos valvulas (pozos rectangulares, colocados transversalmente a los
conductos subterraneos, revestidos de mamposteria), los cuales, unidos a hecho de que
se ensanchan ala salida, prueban que los ingenieros sabian que el amortiguamiento de la
velocidad de las aguas, a causa del rozamiento, aumenta su presion y puede destruirlo
todo por falta de espacio. Taes artificios quedan naturalmente ocultos debajo de las
aguas, pero vemos en Ceilan y en la India que las piscinas y los pequefios depdsitos (fig.
84) construidos en las grandes ciudades para las necesidades del pueblo o junto a los
templos —formando en cada caso el centro principal de la vida comun—, fueron dibu-
jados con agudo sentido de las proporciones hermosas y una asombrosa elegancia de
detalles. Con esas obras debemos citar |os ghats construidos a lo largo de los rios, como
en Benarés (fig. 93), donde la arquitectura seria, combinada con la perpetuacion de la
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vida de la antigua India, constituye uno de los espectaculos mas maravillosos que €l
mundo puede todavia presentar.

L os edificios hasta ahora descriptos son, en su mayoria, budicos, y del periodo gupta
los més modernos.

De la época medioeva hay otros importantes edificios en Gaya, restaurados por 1os
birmanos; en Sarnath y varios sitios de la India, en Polonnaruva (Ceilan) y en Java. Las
tradiciones de la arquitectura budica subsisten aln en e Nepal, Ceilan, Birmania y
Siam. Los motivos principales de las arquitecturas china y japonesa —la pagoda y €l
toril— son de origen Indio.

Vamos ahora a describir los templos brahmanicos y jainicos, diseminados por toda
lalndiay admirables por su variedad, |os cuales son mucho méas conocidos de los vigje-
ros que los vestigios budicos mas antiguos y disimulados. No existe actualmente ninguin
edificio indio que pueda considerarse anterior a siglo VI después de Jesucristo. Poste-
riores a esa época contamos con gran abundancia de templos, que parecen brotar del
suelo sin presentar sefiadles de su origen histérico. La explicaciéon consiste, una vez mas,
en la desaparicidn de los edificios precedentes, hechos con materiales deleznables; todos
los grandes tipos arquitectonicos debieron ser construidos, de madera o ladrillo, antes de
la ereccion de los templos de piedra, Unicos que se conservan. Una circunstancia suma-
mente curiosa es que los primeros templos de los dioses y |os prototipos de todos los
siguientes parecen haber sido vehiculos, concebidos como seres
movibles y racionales. Se dice en e Ramayana que Ayodhya te-
nia tantos santuarios, que parecia era el verdadero foco de los ca-
rros divinos, y en otro pasagje se compara la ciudad de Ayodhya a
un carro celeste. El transporte de las imagenes en carros procesio-
nales forma alin una parte importante del ritual indio.

La semejanza del shikhara ario con el andamiaje de bambu de
un carro procesional, es demasiado chocante para ser casual. Méas
aln: actualmente existen ciertos templos de piedra de gran tamafio
provistos de enormes ruedas de piedra (Konorak, Vijayanagar), y
los templos monoliticos de Mamallapuram (siglo VI, fig. 83) se
Plano de un fem- [laman ahora rathas, palabra que significa carro, mientras que €l
plode Papanatha, término vimana. aplicado a los templos dravidicos, tuvo en su
en Pattakadal. origen e mismo sentido de vehiculo o palacio movil. Algo del
(Segun Fergus- sentido de la vida correspondiente a los antiguos vehiculos, per-
son) Escala: 50 o000 asociado a las construcciones superiores. Se ha dicho con
pies y una pul- . . . . o

gada. auefto. gue en los templos indios se siente un infinito poder de
crecimiento”.
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Las partes esenciales de un templo indio son la nave o € portico, con o sin pilares,
abierto a todos los hombres nacidos dos veces, y el santuario cuadrado que contiene la
imagen, en e que penetran solo los sacerdotes oficiantes. Hay ademés con frecuencia un
pasadizo para dar la vuelta a altar, destinado a los fieles. La nave tiene un tegjado plano
y relativamente bajo, mientras que el santuario se halla coronado por una piramide o
shikhara. El templo entero, con sus capillas secundarias y otros edificios, se encuentra,
por lo general, rodeado de un alto muro con entradas por |os cuatro lados.

Los templos indios no fueron erigidos por los hombres, sino por los dioses, y para su
servicio. El idolo puede no ser mas que un simple lingam; pero, consagrado, se con-
vierte en una especie de simbolo de la conciencia divina, y por esto, ningln sacrificio ni
ningun gasto se les figura excesivos a sus fieles para prodigarlos en € santuario. En
nuestros dias, creemos que €l tamafio de la iglesia debe corresponder al nimero de la
poblacion, y nos contentamos con cuaquier edificio, por reducido que sea, s basta para
gue en é se relina una asamblea suficiente. Tales ideas estaban Igjos del animo de los
constructores indios; las ciudades eran construidas para los templos, y no los templos
para las ciudades; y a veces hasta se levantaron ciudades-templos (Bhuvaneshwar, Pati-
tana, etc.) para los dioses solo, visitadas exclusivamente por |os peregrinos y los sacer-
dotes. El santuario indio es principalmente un lugar de peregrinacion y de circulacion, a
gue los hombres se dirigian para ver a Dios (en darshan). En estas ideas, los indios y
los europeos medioevales constructores de catedrales estén esencialmente unidos, no
solo en cuanto alas formas externas, sino en lo que atafie a espiritu; €l arte gético fue el
florecimiento de la conciencia oriental en Europa. El arte gético y la cristiandad catélica
romana son interpretaciones de Oriente, mientras que las ciudades modernas y la espi-
ritualidad protestante separan para siempre a Oriente del Occidente.

Los dos grandes estilos de la arquitectura india son € Aryavarta o Indo-ario, que se
encuentra en todo €l Indostan de Gujarat a Bengalay Orissa, y €l Dravidico, en la India
del Sury Ceilan.

El estilo chalukya, intermedio por su caracter y su distribucion, pertenece a Dekan y
Misore.

El rasgo culminante del estilo Aryavarta (fig. 86) es la shikhara, piramide de caras
curvadas con estrias esculpidas, que se alzan encima del santuario y se emplean cons-
tantemente en mayor 0 menor escala, repetidas unas sobre otras, como ornamento ar-
quitectonico. La shikhara esta cubierta por una gran piedra estriada (arnalaka) de forma
de almohaddn aplastado y coronada por un florero de piedra. La primera fase del estilo
septentrional, sin embargo, aparece en las cuevas 0 criptas, cuyo parentesco con los
templ os se patentiza en laforma de las columnas que sirven de sostén a los techos de los
subterréneos. Ademés de los salones chaitya y de los viharas budistas, citaremos los de
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Orissa, Elura, Elefanta y otros varios templos jainicos y brahmanicos cavados en las
rocas segun las normas del Norte, juntos en Elora, por gemplo, con los indiscutible-
mente dravidicos. Los pilares son, en primer término, cuadrados o ligeramente estriados,
con pequefias repisas, y mas adelante surge un capitel en forma de cojin, mas parecido
a amalaka ario, y también € constantemente repetido motivo del florero con follge
cayendo de €.

El gemplo més antiguo del estilo septentrional es el templo de ladrillos de Bhutar-
gaon, en € distrito de Caunipore, quizés del siglo IV, y a partir del siglo VII abundan
los templos de piedra. Entre los de origen més remoto citaremos el de Vaishnava, del
siglo VII; & de Aihole, los de Parashurameshwar y Mukteshwar, en Bhuvaneshwar (si-
glos VII y VIII); los jainicos en Aihole y otros sitios del distrito de Dharwar, y los in-
dios del siglo VIII en Osia, del estado de Jodhpur. Las hermosas construcciones de
Khaluraho (hacia €l afio 1000 de nuestra era), de Puri (siglo XIl) y de Bhuvaneshwar
(siglo x), ilustran la segunda fase, en la que € shikhara gana en atura y esbeltez. El
gran templo de Bhuvaneshwar, con sus numerosos pabellones adosados a la cupula
central, es uno de los més impresionantes santuarios indios.

En un solo distrito elegido como representativo, €l de Orissa, hubo un continuo desa-
rrollo arquitectonico del siglo VII a XIll, y, sin hablar de las criptas primitivas, cuenta
con un crecido nimero de edificios importantes que sirven para compendiar |0s méritos
de la arquitectura india escogida.

Posteriores a dicho gran templo son e de Rajrani en Bhuvaneshwar, dotado de co-
lumnas y de estatuas en nichos, como una catedral gética, y € del Sol, del siglo XIlII, en
ruinas, en Konarak, tal vez de traza mas espléndida y més prodigiosamente decorado de
todalalndia

El estilo medioeval jainico de Occidente (Kathiawarand y Gujarat) se distingue por
el empleo de las columnas ricamente esculpidas, por sus consolas maestuosas y sus
techos en cupula primorosamente labrados con colgantes centrales. Algunos de estos
detalles se ven también en las hermosas obras en madera de los edilicios civiles de las
ciudades, tales como Surat, Ahmadabad y Bombay. Los templos més admirables son los
del monte Abu (1031 a 1230), muy parecido a lo que debiera haber sido e de Somnath
(Shiva), destruido por Mahmud hacia e afio 1000, Son muy notables, ademés, las ciu-
dades-templos jainicas (siglo XI| y posteriores) de Palitana y Girnar. de las cuaes la
primera contenia quinientos santuarios, sin ningun edificio civil. Hay dos magnificas
torres jainicas en Chitor, delossiglos X y XV.

El estilo ariavarta medioeval pasa luego gradualmente a una fase moderna, caracteri-
zada por una torre més esbelta y casi recta, repetida constantemente en si misma como
ornamento arquitectonico; los templos actuales de Benarés, Delhi, Ahmadabad y de
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otras partes del Indostan son de este tipo. La variedad de Bengala tiene techo de lineas
curvas y aleros como € jharokka Raypu, y son sus prototipos |os tejados de bambu cur-
vado y de pagja.
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Cupulas budistas, dravidianas y rajputianas.

Los templos dravidicos se distinguen fécilmente de los indios por sus grandes torres
divididas horizontalmente en terrazas y por la forma de sus techos, ya de barril (fig. 83),
como la de las chaityas, ya de clpula globular. Los tipos de estos techos provienen di-
rectamente de las antiguas formas budicas. La cUpula esta por lo general surcada, mos-
trando que la construccién original se basa en la elasticidad del bambul curvado, de
suerte que las sikharas ariavartas y dravidicas son hoy parientes cercanas, aunque una
adopta una estructura bulbosa y la otra se ha desarrollado en atura y termina de otro
modo. La clpula ariavarta no ha sido nunca empleada en las construcciones de carécter
profano, pero la dravidica reconocible siempre por sus molduras de lotos y sus calices y
lotos superiores e invertidos (maha-padma), reaparece en los chhatris rajputanos y
congtituye el elemento predominante del dibujo tipico de las clpulas tipicas indo-
mahometanas, como las de Tg) y las de las tumbas de Bijapur. EI motivo globular se da
a conocer también en los trabajos en metal (figuras 115, 117y 122).

Las construcciones cuadrangulares rodeadas de muros suelen comprender varios
templos con cisternas, galerias y salones de columnas. Por regla general, el mismo san-
tuario es peguefio, minusculo a lado de las torres enormes (Gopurams) que coronan las
puertas de entrada. Los primeros monumentos de ese estilo son los hermosos carros
monoliticos (rathos) de la costa, en Mamallapuram, treinta 'y cinco millas al Sur de Ma-
dras (Fig. 83). Todos datan del siglo VI, pero estén sin terminar. La forma usua es la
de un edificio muy adornado, con techo de barril o clpula; tipo derivado probablemente
de las antiguas viharas budistas. Los seis templos de Conjeevaram, de igua estilo, son
algo més recientes. El gran templo hecho en laroca de Kailasa (Elura) (Fig. 87), datade
la segunda mitad del siglo VIII. Es la obra maravillosa no es un templo subterrdneo co-
mo tantos otros, sino una copia de un templo esculpido en la falda rocosa de la colina.
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Estando situado en un hoyo, tiene la desventgja de que no se le puede ver més que desde
arriba. La cripta jainica “Indra Sabha’, de Elura, no es menos dravidica que € templo
indio de Kailasa.
; El templo de Virupaksha en Pattakadal (al Sur de Bombay), se
parece por su arquitectura a de Kalasa, y se cree que los dos fue-
ron construidos en la misma época. Algo més antiguo es € her-
moso Malegitii Shivalaya, de Badami, que se asemegja mucho a
las rathas, de Mamallapuram, y tiene también un pértico con
cuatro pilares macizos que recuerdan los de los subterraneos de
Ajanta numeros 1 y 17. Los edificios de mayor antigliedad de la
India meridional son el templo en la costa de Mamallapuram y los
grandes de Tanjore y Gangaikondapuram y e pequefio Subrah-
maniya de Tanjore. Estos, con excepcion del ultimo, fueron man-
dados hacer por los reyes de Chola hacia e afio 1000. El de
Subrahmaniya tiene proporciones armoniosas y esta cubierto de
profusion de adornos delicados (fig. 88). Una tradicion intere-
sante refiere que € rey en persona quiso ver al maestro escultor
en su tarea 'y que se puso detras de é para mirar su trabgjo; entonces, € escultor, un
momento y sin volverse, tendid la mano para que su servidor le diese un manojo fresco
de betel, y €l rey, sin ser visto, le entreg6 una hoja de betel real. El artista, a principiar a
mascarla, conocio la extraordinaria finura y se volvié temeroso, disculpandose con €l
rey, quien le respondi6: —Soy un rey de hombres, pero vos sois €l rey de los artifices y
merecéis mis reales atenciones. Antes de mediar € siglo XIV ya habia sido elaborada la
segunda fase (1350-1750) del estilo dravidico probablemente, segin formas particulares
en madera y por varios detalles observados en barro cocido. Los rasgos caracteristicos
de ese estilo se hallan en las salas de pilares con naves abiertas (mantapams), como en
Vellore o con chultries separadas. Estas salas estan cubiertas con techos de losas de pie-
dra horizontales y tienen elegantes cornisas de doble flexion, sostenidas por travesafios
imitando la madera; los pilares, aunque monolitos, son con frecuencia de dibujo compli-
cado y se combinan con figuras de monstruos (yalis), caballos encabritados, dioses o
shaktis guerreros, bailarinas, etc. El estilo Ilega a su apogeo en Vijayanagar y Tadpalri
(siglo XVI) y en & delicioso Avadaiyar Kovil, quizas de la misma época (figura 90),
gue exhibe € refinamiento asombroso, el vigor y e misterio del mejor periodo del estilo
dravidico posterior.

La dltima y més fructuosa forma del estilo dravidico se distingue por sus enormes
puertas rematadas por torres, sus amplios corredores y la multiplicidad de edificios cer-

Plano del tem-
plo de Malegitti.
en Badami. Es-
cala de 50 pies
y una pulgada.
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cados por atas murallas. Los elevados muros externos y las entradas (gopurams) redu-
cen amenudo Y relativamente a nada el tamario del santuario inicial.

El gemplo mejor es & Gran Templo de Madura (figura 89), erigido por Tirumalai
Nayyak, por los afios 1623 a 1625, y la chultry o chattram, de tres aas, que se halla
delante. Las largas galerias —de unos 4.000 pies— de Rameschwaram merecen ademas
ser citadas.

Los palacios de Madura y Tanjore, formas mas sobresalientes de la arquitectura pro-
fana dravidica de los siglo XVII y XVIII, casi carecen de interés, Lo contrario sucede
con las casas particulares de madera, muchas de las cuales datan del siglo XVIII, las que
conservan e mérito del arte tradicional y son extraordinariamente hermosas. La casa
ordinaria de un piso y techumbre de paja del Sur de laIndiay Ceilan, consta de varios
cuartos agrupados arededor de un patio cuadrado abierto y separados de éste por una
ancha galeria cubierta donde se hacen todos los quehaceres domésticos; a veces hay un
balcdn largo y estrecho que da a la cale. Los detalles curiosos en madera son las co-
lumnas de las galerias interiores y exteriores, |os techos, las cornisas, las puertas, todo lo
cua contribuye a aclarar la historia de las construcciones de piedra religiosas (figuras 95
y 98). Las caracteristicas principales del estilo chalukyan o hoyzala del Dekan y Misore
son € alto y ricamente esculpido basamento, € plano en estrellay el techo de piramide
baja. Los gemplos més conocidos son los de Belur (¢1117 después de Jesucristo?) y
Halebid (siglos XII a XIII). Los templos del distrito de Bellary, aunque levantados por
los reves Chalukyanes, y pese a sus adornos, son por € dibujo més dravidicos que cha-
[ukyanes.

Otro estilo, totalmente aislado, de construccion de templos que merece ser mencio-
nado, es €l de Cachemira (siglos VIII a XIlII). Se destaca por sus arcos puntiagudos,
derivados en parte de los modelos clasicos occidentales; el gemplo principal es € tem-
plo del Sol en Martand, edificado por Lalitaditya (siglo VIII). No ha subsistido ningtn
vestigio de ese estilo en e arte posterior de Cachemira, positivamente indio hasta el
siglo X1V, y luego musulman en sus manifestaciones Ultimas. La Cachemira se opone
asi con fuerza al Nepal. que conserva sus antiguas tradiciones arquitectonicas y esculto-
ricas hasta nuestros dias.

Hemos venido prescindiendo de la admirable arquitectura civil del Indostan, subli-
memente representada por los palacios y cenotafios de los jefes Rayputanos (Jodhpur,
Bikaner, Udaipur, Gwaliar. etc.), las casas de |os mercaderes ricos (Bikaner, Jaisalmer,
etcétera) y los ghats riberefios (Benarés, Ujjain, Hardewar, etc.). No existen en el mun-
do edificios mas hermosos y espléndidos que los palacios de Rayputania, ni tampoco
erigidos en mejores sitios. Con frecuencia creemos ahora que las construcciones profa-
nan la belleza natural de un pargje, porque eso ha ocurrido por desgracia en Europa,
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pero esos palacios coronando las cimas nebulosas 0 azéndose en las laderas de los
montes, fortificados por doquiera'y dominando los lagos y los estanques, parecen parte
integrante del suelo en que se levantan y parecen también la grandeza y la solemnidad
de las montafias. Los detalles mas notables de dichas mansiones augustas y de la arqui-
tectura doméstica de la época son las cornisas curvas en aero (jharokhas) (fig. 94), las
cupulillas lisas o con estrias y |os bastiones macizos de las grandes construcciones. Las
cornisas recuerdan los techos curvados y los aeros de las ratizas de Mamailapuram, y
ambos proceden, sin duda, de los techos de bélago de las casas particulares primitivas.

Quedan pocos palacios anteriores a siglo XIll. La mayoria de los de Chitor son
posteriores a lainvasion de Aladdin en 1303; el de Kumbha Rana (siglo XV) descuella
por su especial mérito. El més famoso, y con justicia, de los vigjos palacios rayputanos
es, sin embargo, e de Man Singh (1486-1518) en Gwaliar (fig. 91), completado por su
sucesor y mas tarde por Jhaangir y e Shah Jahan. EI Emperador mongol Babur le vio en
1527 y expresd su admiracion como sigue: «Hay palacios singularmente hermosos».
Todos de piedra tallada, las cupulitas estéan a cada lado de las grandes con arreglo a la
costumbre india. Las cinco cUpulas se hallan recubiertas de planchas de cobre dorado.
La parte de afuera de las murallas tiene incrustaciones de tejas verdes y de ladrillos de
colores que imitan frondosos Ilantenes.

Sigue en importancia a descrito el de Amber (Gwaliar), cerca de la ciudad moderni-
sima de Jaipur, pero pertenece a un siglo después y menos puramente indio. Tal palacio
es, principamente, obra de otro Man Sing, amigo de Akbar, a quien se deben &l hermo-
so bafio y el observatorio de la orilladel Ganges, en Benarés.

Menos imponente que Gwaliar y méas exquisito alin que el mismo Amber, es € paa
cio de Udaipur (fines del siglo XVI). donde la dinastia Sesodia establecid su capital
después de la caida de Chitor. Se hicieron algunas adiciones a edificio inicia en per-
fecta armonia con su plan, varias de ellas muy recientes. La célebre puerta de tres arcos
(tripulia) conduce a unaterraza que se extiende por todo € largo del palacio, y esaterra-
za esta hecha en la ladera de la colina, a cincuenta pies del suelo, sobre unatriple hilera
de arcos y, aungue esta hueca por debgjo, cuenta con una fila de cuadras en € borde
exterior y puede sostener €l peso de todo el gercito del Mahargja con sus elefantes y
carros, reunido ali para unarevista. En el lago hay dos islotes con paacios y pabellones
de los siglos XVII y XVIII. Fergusson opind que esos palacios insulares superan en su
género alas cosas mas maravill osas que se conocen.

Resulta de carécter més vigoroso € palacio de Jodhpur (fig. 92), erigido en una roca
gue domina la ciudad, toda la cua se halla cubierta de mamposteria y fortificada con
bastiones y medios torreones de gran solidez, asi como en la cima se apoyan las supe-
restructuras aéreas del palacio mismo. Mencionaremos los nombres de otros palacios
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espléndidos en Bikaner, Dig, Dativa, Urcha y veinte més de las capitales de Rajputa-
nia... Jaipur ofrece interés como ciudad moderna bien trazada y en su conjunto cons-
truida con habilidad.

Los soberanos rayputanos mandaron también erigir numerosos y bellos cenotafios,
en forma de chhatri, en los sitios en los que se quemaban los cuerpos. Esos monumentos
se agrupan a alguna distancia de las poblaciones, en lugares frondosos y apartados, y no
solo conmemoran a principe guerrero difunto, sino también a la viuda o viudas que no
quisieron separarse de € ni aun por la muerte. Fergusson en 1839 asistio a la ereccion
de uno de esos mausoleos. “ Supe por su arquitecto —dice— maés de |os secretos del arte
como se practicaba en la Edad Media, que cuanto me han ensefiado todos los libros que
después he leido”.

Los gemplos mejores de la arquitectura del siglo XIX son las residencias y hoteles
(utris) de los soberanos raypus edificados a lo largo de los ghats de Benarés. El Ghonsla
Ghat de los principes de Nagpur se reproduce en la figura 93. El estilo de esos palacios,
que todavia vive en la tradicién indosténica, pueden servir de modelo a la edificacion de
la nueva Delhi.
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CAPITULOV

Lametalisteria, lasjoyasy los esmaltes.

El conocimiento que tienen los indios de la metalurgia es profundo y antiguo. El fa-
moso poste de hierro de Chandragupta |1, en Delhi, prueba que ya en € siglo V sabian
los indios fundir masas de hierro méas considerables que las que ninguna fundicién euro-
pea hubiese podido tratar antes de la segunda mitad del siglo XIX. ES curioso que ese
poste, aungque expuesto a las intemperies, no se ha enmohecido nunca y conserva sus
inscripciones tan claras como cuando fueron grabadas. Hay en Dhar una columna de
hierro alin mayor de més de cuarenta 'y dos pies de largo (hacia e 321 después de Jesu-
cristo). Las grandes vigas de hierro del siglo XI11, en Konarak son menos notables, por-
gue se componen de barras més pequefias, no soldadas por completo. Otro gemplo im-
portante es el cafion de veinticuatro piesy de hierro labrado, que se conserva en Nurvar.
No sblo se trabgj6 el hierro desde época muy remota (ya se mencionaen € Yajurveda al
mismo tiempo que € oro, la plata, el plomo y € estafio), sino que habia en la India,
donde tal vez nacid, un conocimiento profundo del arte de preparar € acero. El acero de
la India se apreciaba mucho entre los griegos y 1os persas y probablemente entre los
egipcios, y se empleaba en las famosas hojas de Damasco. La manufactura ha continua-
do en pequefia escala en la India y Ceilan; unas retortas de barro que contienen unas
doce onzas de hierro y trozos de madera, se calientan en un hornillo hasta que se funden
y forman por fin las barritas de acero dulce que se facilitan a forjador para que haga
Utiles y armas. El campo de las armas y las armaduras indias es tan vasto que resulta
imposible entrar agui en detalles, pero debemos mencionar las formas principales de su
decoracion. La més hermosa de todas esas artes es el damasguinado (grabado en acero)
que alcanz6 suma perfeccidn en Tanjore y otras partes de la India meridional, de donde
ha desaparecido y en Rayputania, donde los armeros trabajan todavia. Existen en el Mu-
seo de Madras soberbios ejemplares de Tanjore, €l aguijon para elefante (fig. 99) perte-
nece a Ragja de Ettayapuram del Extremo Sur y todos los palacios rajputanos poseen
colecciones de armas cinceladas y damasquinadas. Abundan los tipos de damasquinado
(koft) y de incrustacién (o trabajo de taracea de un metal con otro) todos practicados en
la India entera, o por lo menos en varios centros muy separados unos de otros y con
frecuencia combinados en la misma obra. En el método mas sencillo y menos costoso,
el acero o € hierro se raya primero finamente y luego se mete dentro de laranura el hilo
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de oro o plata con arreglo a dibujo, encgjandolo bien a martillo. Todavia se trabaja asi
con mérito en Siakot (region del Penyab) y en Travancore. Vienen después todas las
transiciones hasta la incrustacion de hilos de metales preciosos en las ranuras hondas
hechas en |a pieza que se quiere adornar; € hilo se martilla, los bordes de las ranuras se
rebgjan y la pieza se puede entonces limar y pulir. El oro o la plata, en € acero; la plata
o € latdén, en e cobre, son las combinaciones habituales En otro género de trabajo, uni-
do con frecuencia a la incrustacion del hilo de metal, se engastan unas plaquitas metali-
cas en las pequenas cavidades preparadas a ese efecto cuyos bordes se doblan con el
martillo para sujetar la placa incrustada.

Un gjemplo corriente de incrustacion lisa combinada con la del hilo de metal (como
en las hermosas piezas de las figuras 105 y 187) nos lo proporciona el bidri (aleacién de
plomo, zinc y estafio) de la que estén hechos los platos y fuentes usados por los indios y
los musulmanes. Se trata de un antiguo arte indio que debe su nombre a Bidar, en €
Deccan. Otro centro importante era Purnea (Bengala) donde florecié también un estilo
local de incrustacion de la plata en el cobre, con combinacion de plata calada (fig. 109).
Después de la incrustacion de la plata, la superficie del bidri se ennegrece quimicamen-
te.

En ciertos géneros de damasquinado € metal se halla esculpido o repujado, forman-
do un dibujo en relieve a que se adhiere la materia incrustada s se la martilla. Muchos
trabajos de esta clase se hacen hoy en Tanjore e igual técnica se ve en una especie de
bidri de Lucknow, en € que la aplicacion de la plata se redliza en forma de relieve. La
incrustacion lisa suele ser la més bella, agradable y rica en efectos sin dar la sensacién
de una obra recargada de adornos. En las piezas antiguas solo se incrusta el cobre en €l
latén; el empleo moderno de la plata produce un efecto algo afectado.

Tienen extraordinariaimportancia, tanto desde el punto de vista préactico como desde
el estético, los recipientes enteros de cobre o laton, de que se sirven los indios para las
necesidades religiosas o domésticas. El latén no aparecio hasta € siglo X1 y antes de esa
época las vasijas eran de cobre o0 bronce, como ocurre alin con muchos en nuestros dias.

Un extracto del Mahanirvana Tantra nos ensefiard con qué piadoso afecto se fabri-
caban los objetos para el culto.

“Lajarra se llamaba Kalasha porque Vishavakarma la hizo de distintas partes de ca-
da uno de los Devatas. Debe tener treinta y seis dedos de largo en su altura maxima y
diez y seis de ancho. El cuello tendra necesariamente cuatro dedos de diametro, la
abertura seis y la base cinco. Tal es la regla para € dibujo de la Kalasha. Se prohibe
hacerla con rgjas 0 agujeros, y ha de evitarse en su confeccion toda deficiencia, puesto
gue se ladestinaa placer de los devas.”
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METALES

99. Aguijén de elefante. Siglos XVII-XVIII.
100. Remate arquitectonico de bronce. Siglo V1.
101. Loto de bronce conteniendo unaimagen de Vajra-Tara. Nepal. Siglo X1V.
102. Lampara Vihara, de plata. Siglo XVI1II.
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METALES

103. Gargola. Nepal. Siglos XVII-XVIII.
104. Lamparas. Nepal. Siglos XVII-XIX.
105. Bote bidri. Siglo XVIII.

106. Pez. Orissa. Siglo XI1X.

107. Caballo. Rgjputana. Siglos XVI11-X1X.
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METALES

108. Plato de oro para betel. Ceilan. Siglo XVIII.
109. Tapadera Huka. Bengala. Siglos XVI11-XVIII.
110. Envase de cdl. Cingalés. Siglo XVIII.
111. Lampara. Orissa. Siglo XV1I.

112. Jarra. Tanjora. Siglo XI1X.
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METALES

113. Vasijaparaleche. Mathura. Siglo XI1X.
114. Envase de cal. Ceilan. Siglo X VIII.

115. Surahi. Jarra para agua. Patna. Siglos XVI11-X1X.
116. Portaplatos. Bengala o Nepal. Siglo XVI.
117. Vasija paraleche. Siglos XVI1I-XIX.

118. Peine. Tanjora. Siglo XVIII.

119. Peine. Tanjora. Siglo XVII.
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JOYERIA

120. Broche. Jaffna. Ceilan.
121. Perlas de oro &filigranado y repujado. Ceilan.
122. Pendiente de oro. Indiadel Sur o Jaffna.
123. Sortijade oro. Indias holandesas o Jaffna.
124-125. Sortijas de esmalte de Radjputana.
126. Brazalete de esmalte de Radjputana. Rama, Sita, Lachsman y Hanuman.
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JOYASY OTROS METALES

127. Cadenade oro. Ceilan. Siglo X VIII.

128. Colgante de oro Gauri-Shankar. Ceilan. Siglo X1X.
129. Otro colgante. Un pgjaro. Ceilan. Siglo XVIII.
130. Mango de cuchillo. Ceiléan. Siglo XVII1.

131. Cascanueces. Ceilan. Siglo XVII1.
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En las |amparas de los templos (figuras 102, 104 y 111), hay infinitas variedades; las
mas caracteristicas son en forma de &rboles, terminando cada rama en una peguefia taza
para € aceite y la mecha; otras, muy derechas, sostienen un tazén hueco con varias me-
chas y a veces larama central termina en un pgjaro, con frecuencia pavo real u oca sa-
grada. Se conocen ldmparas similares colgadas de cadenas de dibujo excelente y per-
fecta gjecucion. Las lamparas de los conventos budistas de Ceildn son a menudo huecas
y contienen el aceite de que constantemente esta llena la taza, en la que se quema la
mecha. Varias tienen también forma de aves. La mayor variedad de lamparas de todas
clases esta sin dudaen el Nepd (fig. 104).

Una forma frecuente es la de una mujer, de pie, sosteniendo una taza poco honda pa-
ra el aceitey la mecha (fig. 111). Otro hermoso modelo de lampara para quemar alcan-
for delante de una imagen, consiste en un pequefio bol, en medio de un loto de muchos
pétalos, que se abre y se cierra. EI mismo loto sirve de estuche a la diosa budica Vajra
Tara, sentada en el centro, con cada uno de sus ocho reflgjos, uno para cada punta de la
brdjula, representado por un pétalo (fig. 101). No faltan las formas buenas de cucharas
para ceremonias, algunas también para servir arroz, pero ninguna, naturalmente, para
comer, porgue tanto los indios como los musulmanes usan |os dedos para ello.

Adorno grabado de unalota de Tanjore.

Los artefactos de latdn domésticos son € orgullo de la cocina indiay se limpian y
pulen diariamente con tal esmero que hay que verlo para creerlo. Los grandes y peque-
fios recipientes para agua lotas, los mas chicos, de boca ancha, para la leche (fig. 113),
son los principales; luego vienen toda clase de platos y tazas poco profundos para cocer
el arroz, algunos de los cuales, pertenecientes a comunidades o cofradias, son enormes,
y calderos mas que tazas. Citaremos después otras vasijas para fines especiales, cuyos
gjemplares més bellos sin disputa son los surahis (fig. 115), de formaredonday largo y
estrecho cuello, destinados a contener agua del Ganges'y transportados por todala India.
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El uso de lavgjillade oro se halla restringido, naturalmente, a las personas ricas, pe-
ro los platos de plata no suelen faltar en las mesas de las familias acomodadas. La figura
117 representa una taza para leche, de plata, de cabida suficiente para alimentar un nifio;
esta forma, con o sin tapa, abunda en todo el Indostan, de cobre, plata o latén, y es la
adoptada después para echar el agua en la ceremonia de la ratificacion de un regalo con-
sistente en beber el agua de la vasija sin que ésta se ponga en contacto con la boca. Co-
mo los recipientes se acostumbraban a limpiar con tierra diariamente, se prescindia en
ellos de los adornos en relieve inapropiados para €l caso, asi que el Unico decorado que
se ve en ellos, ya hayan sido fundidos o estampados, estriba en un dibujo rayado o en
una incrustacién completamente lisa.

Adorno grabado de unalota de Tanjore.

Para el peinado se usan peines de metal de largas puas con flores y joyas como Unico
adorno. De los dos peines reproducidos, € de la figura 118 muestra e empleo como
adorno, de la cornisa dravidica y de la ventana tipo chaitya, y €l segundo (fig. 119) de
Tanjoréy del siglo XVI esta rematado por cuatro gamos con las cabezas y |0s cuerpos
dispuestas de manera que tres puas hacen €l papel de ocho cuernos, y cuatro patas subs-
tituyen las diez y seis que los cuadripedos debian tener.

Las bandegjas grabadas y repujadas de plata o laton, se utilizan para las ofrendas de
todas clases, para regalos, y sobre todo, para ofrecer flores en los templos. Las pinturas
antiguas de Sigiri representan un cortgjo de damas (0 apsaras) servidas por mujeres
portadoras de bandejas con flores.

En ninguna parte més que en el Nepal se ha mantenido hasta ahora un estilo local y
una buena técnica en metalisteria. Todavia se funden imégenes de mérito. La figura 103
es la de una gérgola caracteristica de un templo del Nepal; la 104, la de un grupo de
l&mparas, y la 116, la de un pie de bandeja, cuyo motivo principal consiste en un toro de
atrevido dibujo. Tal vez este Ultimo objeto sea bengala por su origen, pues las tradicio-
nes artisticas de Bengali y Nepal tienen intimo contacto. El vajra o trueno es un vulgar
utensilio del culto con frecuencia bien trazado y eecutado. Las cgjas de cobre y latén
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son obras muy primorosamente repujadas o caladas; ademés de las fundidas no faltan
las hechas a martillo con sorprendentes relieves.

La metalisteria cingalesa posee una técnica y una variedad maravillosas, sobresa-
liendo las provincias de Kandy, y en cuanto a las partes bgjas de laisla han predomina-
do largo tiempo las influencias holandesas y portuguesas. El cascanueces (fig. 131). y
los botes para cal (figuras 110 y 114) de cobre y latén incrustados, estan a veces repuja-
dos y con engastes de piedras preciosas. En los templos hay todavia preciosos vasos de
oro y plata. Las vainas de cuchillos y los cuernos para polvos ostentan filigranas de
plata, los pufiales lujosos adornos (fig. 130), y las trompetas en forma de concha devale
(fig. 140) se hallan montadas en metal incrustado de plata'y cobre. Los orfebres y los
pintores son por lo general de abolengo indio, pero sus obras manifiestan distintas for-
mas particulares, tales como la flor del cocotero y las “cadenas de espigas de pimienta’.
Los herrgjes damasquinados de las puertas de los templos valen la pena de ser mencio-
nados y todas las viharas de Kandy han sido testigos de la liberalidad del gran rey Kisti
Shri Ragja Simha (siglo XVI1I) que aunque indio entre budistas se identificé con la reli-
giony € pueblo como un nuevo Akbar.

Las monedas de valor artistico son exclusivamente las de los primeros Guptas; las
Ultimas musulmanas con sus bellas inscripciones decorativas resultan admirables por
otro etilo.

En cas todos los bazares se pueden comprar muchos juguetes de laton de variadas
clases (figuras 106 y 107). Los mejores no cabe dudar que son |os de Rayputania, donde
los modelos comunes consisten en caballos con ruedas, caballos o elefantes engancha-
dos a cochecillos de campo con capulas o palios. Estos cochecillos deben ser parecidos
al “carrito de barro” que dio nombre a drama del rey Shudrakay a los carruajes de oro
infantiles que se mencionan en el Pattinappalai. Las figuras de cabalos y jinetes de
metal procedentes de Vizagapatatn presentan aspecto deliberadamente grotesco. Hay en
Ceilan una industria moderna de animales realistas hechos de latén. Muchos de nuestros
antiguos juguetes de esa materia, asi como las |lamparas y bastantes tipos de la joyeria
primitiva en metales comunes, tienen por adornos espirales o zig-zags aplicados en cera
sobre la superficie de los modelos en cera antes de la fundicion.

El mismo método de fundicion con cera queda de manifiesto en las antiguas hundi
de Rayputania, pues se utilizaba para la fabricacion de cadenas flexibles y de una sola
pieza (sant) para los tobillos. Sir Thomas Wardle, hablando de ellas en una conferencia
(1901), dijo: “Compré por casi nada un brazaete, cadena de bronce, pero fundida de una
vez en un solo molde, cosa corriente, pero tan asombrosa, que el duefio de una de nues-
tras mejores fundiciones me aseguré que a su juicio no habia nadie en Europa capaz de
hacerla” Se prepara en forma de cordédn largo y retorcido una mezcla de cera, resinay
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aceite, que se pone alrededor de una barrita del didmetro de los anillos deseados. Un
corte alo largo de la barrita abre los anillos, y éstos estdn metidos cada uno en dos de
ellos, cerrados por una hojita roja aplicada encima. Cuando se juntan asi sesenta 0 sen-
tenta anillos, se unen los dos extremos de la cadena y la pieza entera se aplana 'y mani-
pula con suavidad hasta formar un modelo perfectamente flexible del futuro brazalete.
Este modelo se sumerge varias veces en una mezcla de arcillay de estiércol de vaca, de
manera que lo cubra por completo, y luego se envuelve de una capa mas espesa de ba-
rro. Y a seco, se raspa la parte superior del molde hasta que se vea lo ato de cada anillo;
se fija una linea de cera fundida y después se recubre de barro nuevamente € molde.
Este se llena de metal con un poco de borax, se embadurnay cubre con arcillay tierra, y
solo se dgja en él un agujerito para que entre € aire. Cuando este molde se coloca en un
horno encendido, la cera se funde y el metal ocupa su sitio; luego de enfriado se rompe,
se quitan las lineas directoras, se liman las irregularidades y se tiene una cadena flexi-
ble, dispuesta para servir.

Tratase del antiguo procedimiento de la cera perdida, practicado con habilidad en la
India entera por artifices sin ilustracién. La técnica de la fundicion de estatuas de bron-
ce, cobre o latén, es exactamente la misma, y ahi también resulta compleja y delicada.
Debemos advertir que la gran mayoria de las estatuas son de cobre; € bronce se empled
raras veces y Unicamente las figuras 3 y 28 que incluimos en esta obra representan ori-
ginales de esa aleacion. No creemos que haya ninguna rama de la metalisteria en la que
no tengamos algo que aprender de los indios. tanto en los métodos de obtencién del hie-
rroy el acero, como en lo que concierne a laresistencia a la corrosion de esos productos
de lametalurgiaindia

Seria muy conveniente hacer un estudio completo de todas las aeaciones conocidas
de los metalUrgicos indios. A parte de las especiales denominadas bidri y pas-lo. hay
una gran variedad de colores y de resistencia al empaiiamiento de los diferentes latones
y bronces de campanas. El laton indio es siempre superior en cuanto al color a laton en
hojas empleado cominmente. El amarillo vistoso del laton de Benarés, por e que son
mas conocidas de los turistas y los coleccionistas las obras indias de metal, conviene a
esa produccion poco costosa y ligera, pero €l latdén antiguo compite con frecuencia con
el oroy suele no ser menos hermoso que €.

En todos los tiempos les ha gustado a los indios adornarse con ahgjas; en efecto, el
trabajo moderno desciende en linea continua del uso primitivo de las guirnaldas de flo-
resy semillas; de estas se derivan en ocasiones |os nombres de |os objetos de oro, como
por jemplo, e champa, o collar de capullos. Todavia se usan muchos nombres de joyas
mencionados en la gramética de Panini (siglo IV antes de Jesucristo). Los largos colla-
res del Penjab se llaman “guirnaldas de encantamiento” (mohan-mala) y a los pendien-
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tes de mujeres se les denomina “flores para las orgjas’ (Karn-phul). Las formas son su-
gestivas, pero nunca imitan las flores prototipos. Quizas no exista un pueblo en € mun-
do tan aficionado a las joyas como € indio. La religion les manda regalar ahgjas a la
mujer, igual que vestidos, y una esposa no debe nunca presentarse ante su marido des-
provista de ellas, pero en la ausencia de éste ha de privarse de usarlas temporalmente, y
S se queda viuda, para siempre. Es preciso ser mujer india, naciday criada dentro de las
grandes tradiciones para comprender €l grado de poderio que unas joyas como los bra-
zaetes y los pendientes proporcionan a las que las llevan. Solo ellas entienden las deli-
cias gque producen los pendientes, oscilando y rozando sus mejillas a cada paso y lafas-
cinacién del tintineo de los aretes puestos en los tobillos. Algunos encuentran barbaro €l
anillo de la nariz e infantil su amor alas alhajas, pero hay quienes piensan que ellas sa-
ben mejor que nadie qué es lo que las sienta bien.

Todas las familias acomodadas tienen su orfebre, cuya profesion es hereditaria, y
como esos artifices no inspiran por 1o genera confianza, se les suele ver gjecutando en
casade su amo, y bgjo lavigilancia de una personafiel, e trabajé que se les pide.

D orfebre ladrén dice Manu que es una espina dolorosa 'y que merece ser descuar-
tizado.

En cuanto a esplendor de la joyeria india varios siglos antes de Jesucristo, se puede
deducir del siguiente pasaje del Dhammapada describiendo la soberbia presea hecha en
cuatro meses por quinientos orfebres y usada por la hija del tesorero del rey: “ Cuando se
ponia ese aderezo, la cubria de la cabeza a los pies; parte de ella consistia en un pavo
real, que tenia quinientas plumas de oro rojo en € lado derecho e igua cantidad en €l
izquierdo; €l pico era de coral; los ojos de diamantes, asi como € cuello y las plumas de
lacola, y de plata las partes centrales de las plumas y los huesos de las patas, La presea
valia 90 millones (moneda de cobre que pesaba 146 gramos), y 100.000 se gastaron en
la mano de obra. No s6lo poseian tales joyas las hijas de los tesoreros, pues la joyeria
popular era también interesante y variada. En la India meridional, incluso los pobres
coolies [levan objetos de oro.

La abundancia de riquezas en un vigo puerto tamil de la embocadura del Kaveri nos
la sugiere como sigue un fragmento del Pattinappalai, poema de los comienzos de la era
cristiana: “Los pesados aretes para las orgjas, tirados por las damas de arrogante porte,
de mirada timida y de alhgjamiento asombroso, a las aves que picotean € grano en los
espaciosos corrales de la magnifica ciudad (son tan grandes y numerosos), que obstru-
yen el paso de los carros de tres ruedas. arrastrados sin caballos, por nifios que gastan en
los tobillos primorosas gjorcas de oro.”

Paes da la siguiente descripcion de las doncellas de honor de las reinas de Vijayana-
gar, a principios del siglo XVI: “Tienen ricas y hermosas vestiduras de seda y llevan
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altos gorros (fig. 51) en los cuales hay flores hechas con gruesas perlas, usando ademas
collares con joyas de oro, y engastadas en ellas esmeraldas, diamantes, rubies y perlas;
lucen, por afadidura, numerosas hileras de perlas y profusion de éstas a modo de cha
rreteras; en la parte baja del brazo se ponen muchos brazaletes, y en la de arriba, desnu-
da, anchos anillos con abundancia de piedras preciosas; en € talle no las faltan cinturo-
nes de oro y gemas con arracadas, unas sobre otras, hasta la mitad del muslo, y ademas
ostentan lujosas preseas, como las valiosisimas gorcas, que tanto estiman...; en suma,
unas sesenta mujeres jovenes y hermosas, de diez y seis a veinte afios. ¢Quién podra
decir el costey e valor de cuanto llevan en ellas?’

Davy describe de esta manera € trgje del dltimo rey de Kandy: “Para las ceremonias
viste ropas magnificas cargadas de profusion de joyas, 0 gasta una armadura de oro
adornada de rubies, esmeraldas y diamantes.”

En toda la escultura y la pintura indias, las alhgjas que forman la mayor parte del
trae, y aveces el trgje completo, se tratan con gran fidelidad, de suerte que existen los
datos necesarios para la més detallada historia. Pero las joyas no solo las llevan los dio-
ses, los hombres, las mujeres y los nifios; la poesia clasica india proporciona constantes
referencias de una decoracion semejante de los palacios y las ciudades, y no digamos
nada de los enjaezamientos de los elefantes, caballos y otros animales y del adorno de
los carros oficiales y de las camas. Se solia suspender de las columnas festones de per-
las, que aparecen invariablemente indicados en las pinturas antiguas e incluso en los
trabajos en piedra 0 madera. El drama clasico El carrito de barro, por g emplo, habla de
escaleras de oro incrustadas de toda clase de gemas y “de ventanas de cristal de las que
penden hileras de perlas. Los arcos refulgentes de zafiros parecen del palacio del Arco
Iris.”

Para cortes asi trabajaban |os orfebres, engastando |os rubies, fabricando ornamentos
de oro, torneando € coral y taladrando las conchas. “ Sobre su frente —dice Bana, des-
cribiendo un corcel negro— oscilan los anillos de oro. De igual metal, con piedras pre-
ciosas, eralamontura.”

Paes (hacia 1520) nos pinta una estancia del palacio de Vijayanagar “completamente
revestida (no dice dorada, sino revestida) de oro, la cua contiene un lecho adornado con
hileras de perlas, gruesas como €l pufio”. Un shastra sobre la construccion de buques
menciona las guirnaldas de perlas y brillantes que colgaban de |as proas escul pidas.

Habla también ciertas formas frecuentes de decoracion del cuerpo humano, suma-
mente variadas, relativas ala pinturay el tatugje; por egemplo, los dedosy los talones de
los pies de las mujeres iban pintados con henné (hina) de rojo claro. El tatugje era co-
rriente y los hombres y las mujeres se tatuaban, sobre todo en la frente, signos sagrados
gue daban a conocer la secta religiosa a que pertenecian. Igualmente, e imitando a Shi-
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va, sus fieles se untaban con ceniza. de la que se servian como las cortesanas de la
crusta olorosa de sandalo.

Muchas joyas, quizés todas, a principio se llevaban como proteccién contra la in-
fluencia nefasta de los espiritus o de los planetas mahadados. Las piedras preciosas
eran también consideradas como ejercedoras de influencia benéfica para quien las lleva.

Se ven a menudo en e brazo o los dedos de los indios unos amul etos adornados con
nueve piedras diferentes (nau-ratan); las piedras son, entre otras, zafiros, diamantes,
rubies, topacios, perlas y esmeraldas. Dos garras de tigre, montadas en oro o plata y
grabadas con las “cinco armas de Vichn(”, constituyen un talisméan apreciadisimo por la
mocedad cingalesa; otra forma corriente de amuleto consiste en unos tubos de oro o
plata que contienen una inscripcién misteriosa o algunas gotas de aceite magico, y que
van unidos a un collar, un cinturén o un brazalete. No se estilan los anillos en sefial de
matrimonio y si otras sefides, como una mancha roja en la frente, una gjorca especial o
una ristra de perlas de estructura particular, cosas que sustituyen a dichos anillos y ca-
racterizan alas mujeres casadas.

L os sacerdotes sivaitas acostumbran a llevar collares y rosarios de semillas de Eleo-
carpus (Rudrakshamala), por lo general con una gruesa bellota de oro en € centro
(Cauri Shankar). Uno de esos rosarios, hecho en Ceilan (fig. 128), esta cubierto de mi-
nuciosas figuras mitologicas en atorrelieve. Por doquiera se usan los collares sencillos
de semillasy granos.

Debemos agregar a lajoyerialas numerosas clases de brazaletes de vidrio, laca, con-
chay marfil, que nunca faltan en poder de las mujeres de todas las condiciones sociales,
al mismo tiempo que poseen los de piedras preciosas. Cas todos |os brazaletes indios,
de cualquier materia de que estén hechos, son rigidos y siempre lo bastante pequefios
para que se puedan apretar con la mano. Es obligatorio romperlos a la muerte del espo-
s0. En un brazalete de mujer, es posible que exista una novela tiernisima, evidenciada
por la costumbre raypd, [lamada “ regalo-rahki” . Un brazalete —que no necesita tener
valor— puede ser enviado por la més encumbrada dama o doncella, en una circunstan-
cia urgente, a hombre elegido por ella. Este se convierte en “hermano unido por e ob-
sequio”, y debe a la dama toda su devocion y cuantos servicios un caballero puede
prestar. El hermano elegido la envia, en cambio, un corsé en testimonio de la aceptacion
de su prenda. Ahora bien, jamés a canzara una recompensa tangible, aungque se vea pre-
cisado a arriesgar su vida y su reino, pues ni siquiera la vera, toda vez que sera para €l
desconocida, como para los demés hombres, con excepcion del esposo y los parientes
mMas cercanos.

La més selecta de todas las joyerias indias es, sin duda, la de Jaffna (Ceilan). Alli y
en laIndiadel Sur encontramos una infinita variedad de cadenas de oro, ligeras de peso
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y de efecto sorprendente. Las cuentas de los collares son siempre huecas, tienen a veces
forma de frutas o semillas y también suelen ser esféricas o hechas de hilos y granos (fig.
121). Los broches, adornados de la misma manera, con hilos y pepitas, resultan insupe-
rables por labelleza del dibujo y la gecucion (fig. 120).

Aparte de ese arte dfiligranado, hay €l [lamado “de incrustacién en oro” (figuras 123
y 129). aplicado por lo general a las superficies planas, como las de los colgantes. Las
piedras menudas —por 1o comUn rubies— estan incrustadas en cera, dentro de un marco
ligero y sobre una placa de oro; los espacios entre las gemas se llenan entonces de oro,
trabgjado de modo que forme estrechos chatones. Esta es |a Unica forma de incrustacion
de pedreria, que iguala o aventaja en esplendor a esmalte, cuyo empleo es absoluta-
mente desconocido en e Sur.

Otro tipo bello de joyeria dravidica es el trabajo de oro martillado en un fondo de ce-
ra; aqui €l efecto de solidez y riqueza se combina con €l pequefio vaor intrinseco y con
el poco peso de la alhgja. Segun observé con mucho acierto sir Jorge Birdwood, los in-
dios, “gracias a su consumada destreza y a su pleno conocimiento de la decoracion con-
vencional de las superficies, se ingenian para crear el mayor valor artistico con la menor
cantidad posible de metal y con piedras que comercialmente carecen de valor’. Este
carécter de lajoyeriaindia se halla en oposicién absoluta con el de la europea moderna,
en la que € artifice parece proponerse invertir la mayor cantidad posible de metal con la
menor cantidad de trabajo posible.

Mucho del refinamiento y esplendor de la joyeria india depende del uso de piedras
cortadas en cabojén para que luzcan todo su color; pero cuando la moda dicta €l empleo
de las piedras talladas, €l efecto obtenido es mezquino y apagado.

De pocos indios cultos se puede decir todavia que lleven alhajas que valgan la pena
de ser vistas, pues todas las obras actual es estan copiadas de |os catdl ogos de Europa.

Da pena decir que muchas piezas antiguas y bellismas han sido fundidas a menudo
parafabricar |as joyas modernas, que algunos proclaman superiores a las de antario.

La joyeria cingalesa de Kandy es cas hermana de la dravidica (India meridiona),
puesto que la mayoria de los dibujantes y orfebres de este estilo son de origen indio; sin
embargo, le falta € elemento demoniaco, que a veces se manifiesta en € arte indio me-
ridional; en cambio, posee numerosas modalidades locales, como la guirnalda de espi-
gas de pimienta 'y de cretes y pendientes particulares. Las sortijas de los jefes kandianos
son notables por su enorme tamario, con las cuales sdlo pueden competir las con espejo
para el dedo pulgar que gastan las bayaderas del Indostan.

Muchos de esos adornos consisten en incrustaciones en oro, y ninguno excede en
magnificencia al gran pgjaro de cinco pulgadas de ala a ala, representado en la figura
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129; los ojos son z&firos, la hilerainferior de piedras, y las de los siete de més arriba son
esmeraldas o circones verdes y las restantes rubies.

Los cinturones de plata merecen especial mencién: unos estén hechos de hilos torci-
dos, con un pesado broche; otros se componen de perlas con filigrana, las més gruesas
en € centro y las pequefias a cada lado.

Los primeros los usan los hombres y |os segundos las mujeres (fig. 127).

Lamejor idea general de lajoyeriadel Norte de la India nos la facilitara la cabeza de
Krishna'y un musico (fig. 71). Se notara en ella que un hombre puede llevar tantas o
mas alhajas que una mujer y que muchas son comunes a los dos sexos. El sarpesh o
penacho enjoyado, puesto en €l turbante, es patrimonio de los hombres. Krishna ostenta
una sola perla como anillo de nariz: el musico una gran sortija de oro con perlasy bri-
[lantes; ambos tienen pendientes de la clase |lamada Karn-phul, pero la forma mas ca-
racteristica de éstos consiste en un vasto arete unido y fino, a gque se engarzan dos per-
las y una esmeralda que Bana compara con las flores blancas del jazmin y con sus ver-
des hojas. Otros anillos, denominados birbali, estdn esmaltados. No hay en la india sor-
tijas més hermosas que las de Jaipur, por lo general esmaltadas y con piedras preciosas
engastadas figuras 124 y 125). Los colgantes en la frente resultan muy interesantes. No
pocos de esos model os indios antiguos han sido adoptados por 10s musulmanes.

El esmalte constituye un arte esencial de la India del Norte, si bien su origen debe
ser gieno alalndia

No obstante ha alcanzado tal perfeccion, que se le considera uno de los principales
del Indostan. Los esmaltistas de Lahore fueron trasladados a Jaipur en el siglo XV por
orden de Man Singh, y todavia hoy provienen de Lahore los esmaltes brutos obtenidos
en pedazos.

Los esmaltistas de Jaipur no saben preparar los colores. No existen en e mundo es-
maltes més primorosos de dibujo y color que los antiguos de Jaipur sobre planchas de
oro, plata, empufiaduras de espadas y joyas, Los artifices indios de Jaipur se han esta-
blecido también en Delhi, donde se hallan las tiendas principales en ese ramo de la India
septentrional. El esmalte de Jaipur, como las demas variedades indias, es del género
[lamado champlevé (ahuecado con €l buril), 0 sea que &l esmalte ocupa ciertos huecos
del metal. En las obras mejores y més ricas, solo separa un color de otro una estrecha
tira del metal. El color del fondo es un precioso blanco marfilefio que hace resaltar el
brillo de los rojos y los verdes. Sin ese fondo blanco no seria € efecto tan armonioso.
Uno de los giemplos més notables es seguramente el vaporizador de perfumes en pre-
sion de Seth Narottam Gocuidass de Bombay. Hay otras piezas maravillosas en las co-
lecciones inglesas y en las reales de Rajputania, sobre todo en Jaipur y Chamba. No
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debemos omitir los esmaltes del Museo de South Kensington. Un brazal con figuras
(Rama. Lashmi, Sitay Hanuman) esta reproducido en €l grabado nimero 126.

Aunque € trabajo moderno es casi igual a de las obras antiguas, tanto en técnica
como en color, sélo se aplica a esas futesas y perifollos que causan la admiracion de los
turistas vulgares.

Los esmaltes de Lucknou y Multan corresponden al arte de los musulmanes.

Dibujo del grabado de una bandeja de cobre para ofrendas:
Silahara, siglo xi antesde J. C.
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CAPITULO VI

La carpinteriay los muebles.

Salvo las camas y |os taburetes, los indios apenas utilizan el mobiliario, y, por otra
parte, han sobresalido en los trabajos en madera aplicados a la arquitectura y hasta re-
cientemente en la construccion de buques. Hubo un tiempo en que toda la arquitectura
india fue de madera, y ali donde no se da ese caso los modelos de madera subsisten en
piedra. Los obreros de la maderay la piedra constituyen una sola 0 misma corporacion o
un Unico gremio. Excepto en ciertos lugares en que abunda la piedra (Jalpur, Gwaliar,
etc.), la arquitectura doméstica continlia siendo de madera, y las obras notables de los
estilos locales se hallan en Ceilan, €l Sur de la India, Gujarat, Kathiawar, Nepal, Ca-
chemiray, generamente, en el Himalaya. El carpintero es, por tanto, arquitecto, como
seve yaen e Alinachitta Jataka, que describe un pueblo de quinientos carpinteros que
se ganaban la vida yendo a cortar en las selvas del Ganges Alto la armazén de las casas
de uno o dos pisos, y que a regresar rio abajo levantaban en sus orillas las casas prepa-
radas asi. Aun en la época en que la piedra solia emplearse habitualmente, se hacia esto
en forma de pilares puestos en el suelo para sostener un edificio o0 armazén de madera.
La techumbre era con frecuencia complicada como estructuray como composicién de-
corativa, con vigas esculpidas y hermosos colgantes. Los vestigios mas antiguos de la
carpinteria artistica india son los restos de la puerta de entrada de una de las grandes
chaityas, en Karly.

No obstante, las formas més sorprendentes son las de los pilares, que varian desde
los simples soportes unidos y serios, como los de |as criptas primitivas a los tan compli-
cadamente esculpidos o menos torneados, mientras que los capiteles y |as repisas pre-
sentan aspecto de lotos o jacenas, con frecuencia aglomerados unos sobre otros y pro-
vistos a veces de puntales laterales, con tallas que representan elefantes y jinetes (fig.
97). Estas formas son las caracteristicas de los porticos (fig. 143). El tipo de puerta mas
antiguo consiste en una hoja de madera, sin bisagras, fijada con clavijas a las cavidades
de la piedra o del marco de madera. Vienen en seguida todas las transiciones, hasta las
puertas muy complicadas de tableros que existen en e Panyal, Nayputanla, Gularat,
Misore, Travancorey otras partes de la India meridional y Ceilan.
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Las puertas més antiguas que se conocen deben ser las de Chitor, conservadas en la
mezquita Almer’ de Kwaja-Sahib. Las més espléndidas tallas adornan también los bal-
cones, porticos y marcos de ventanas en la India occidental (fig. 142). Casi todo este
trabajo antiguo es de relieve, poco abultado relativamente y rico, aungque de buen gusto:
alguna de las obras es tan lisa que parece, hablando sin exageracion, cincelada. Al con-
trario, el afan de los modernos tiende al relieve y no encontramos un g emplo mas de-
mostrativo de esto que las mesas de nogal populares, hechas en Cachemira, cuya super-
ficie esta cubierta de hojas realistas (chenar), de tal relieve, que e mueble llega a ser
inatil para el uso aque sele destina

L as ventanas con celosias son muy caracteristicas de toda la India, como del Oriente
entero, donde se desea que entre el aire y la luz, sin que desaparezca por eso la intimi-
dad del sitio. Los tipos meridionales (figuras 145 y 146) suelen ser de madera solida
perforada: con dibujos florales, con més frecuencia, que geométricos, sin que faten los
de animales y las figuras humanas. Las ventanas en € Norte y las persianas de los bal-
cones, especialmente en el Penyab y Cachemira, se componen de piececitas de madera
enclavijadas, con tal perfeccion, que cuando se quita € marco no se separan. Estas for-
mas geométricas, lamadas pinjra, tienen carécter drabe y recuerdan las del Cairo (fig.
142), pero e antiguo trabajo en piedra dravidico y chalukyano demuestra que esa clase
de obras es indigena en e Sur (fig. 88). Las ventanas en Ceilan, 0 son como puertas con
solidos tableros fijados en marcos de madera, 0 consisten en aberturas con marcos de
madera donde se encajan unos torneados pilares de madera. Cachemira tiene fama por
sus techos artesonados de pino, de paneles geométricos, admirablemente gjustados y a
veces pintados a la perfeccion. Ademas, en toda la India, no es raro ver obras de madera
mas 0 menos recubiertas de pinturas, lo que puede hacerse extensivo a las estatuas de
piedra cuando estan bajo techado. Nos ocuparemos de los trabajos de taraced en uno de
los capitul os siguientes.

Entre las més importantes construcciones de madera que debemos a la antigliedad,
citaremos los puentes, de los cuales, los siete que cruzan el Jhelam en Srinagarare, nos
sirven de adecuado gemplo: estdn hechos con enormes vigas colocadas horizontal.
mente, capaces de resistir las fuertes crecidas del estio. Las remotas cronicas de Ceilan
se ocupan de muchos puentes, y a uno de ellos |o describe como “ dotado de incompara-
ble bellezay como pudiendo servir para el paso de los elefantes, los carros, |os caballos
y los peatones”.

No acertabamos a darnos cuenta de que la India ha sido un pais de grandes empresas
maritimas, hasta el punto que la mayor parte del comercio ultramarino se realizaba mer-
ced a sus embarcaciones. Ya el RigVeda menciona los buques e igual hacen toda la lite-
ratura posterior, especiamente las Jatakas. Ciertas Szlpasizastras los describen con
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detalles en cuanto a sus formas y empleos. Las crénicas de Ceilan hablan de naves que
transportaban hasta ochocientos pasgjeros, y las Jatakas afirman que hubo barcos que
cargaban quinientos carros de mercancias y que median de largo 800 codos. En las pri-
meras esculturas de piedra ya cuenta € arte indio con multiples reproducciones de bu-
gues que ostentan como mascarones de proa imagenes fantasticas o reales de aves y
cuadripedos.

El periodo mas floreciente de la construccion naval en la India debi6 ser, sin embar-
go, € de los Guptas y de Harshavardhana, cuando los indios poseian grandes colonias
en Pegu, Cambodje, Java, Sumatra y Borneo, y establecimientos comerciales en China,
Japén, Arabia y Persia. Entre las esculturas javanesas abundan las reproducciones de
barcos, que muestran su armazén de madera que, por cierto, choca a causa del aparejo
necesitado por su estructura estrecha 'y pesada en la parte de arriba (fig. 141).

Ese aparejo continlia siendo la nota tipica de las preciosas embarcaciones pesqueras
cingalesas, en las que, cuando llevan todo el velamen, suben a él algunos tripulantes.

Por los numerosos informes de los vigieros y aventureros europeos de los siglos XV
y XVI sabemos que los buques indios eran mas grandes que los suyos, Purchas, por
gjemplo, cuenta que el capitan Saris cruzd en e Mar Rojo con un navio indio de 12.000
toneladas de arqueo, cuyas dimensiones excedian tres veces a las del mayor barco inglés
construido en agquella época (1611).

Otra rama importante de la carpinteria era la de los distintos carros y carretas, desde
los de los dioses y reyes hasta los pesados carromatos campestres, de ruedas casi maci-
zas, tirados por bueyes blancos y los ligeros vehiculos cingaleses a los que iban engan-
chados toros de carreras. Los carros de los dioses, en los que |os dias de fiesta paseaban
las imégenes, son de estructura complicada, cubierta de esculturas mitoldgicas. Por lo
genera tiraban de ellos elefantes o centenares de hombres agarrados a fuertes cuerdas.
Los accidentes que ocurrieron en Puri dieron origen a mito del carro de Juggernaut
(Sefior del Mundo) bajo las ruedas del cua se decia que estaban obligados a arrojarse
los peregrinos devotos. Las pinturas y las esculturas nos proporcionan variadas repro-
ducciones de esos vehiculos.

Lassillasy los tronos han sido siempre muebles habituales de los indios, pero exclu-
sivamente destinados a |os soberanos. Las demas personas, segln su rango, se sentaban
en taburetes o en € suelo. Los taburetes (chauki) son de cafizo, en forma de salvaderas
—de la que se derivan los pedestales de piedray metal— o de madera, con tres o cuatro
pies.

Pero el mobiliario constituye un elemento de poca monta en la manera de vivir india,
tan apegada a hacerlo todo en el suelo. En una casa vulgar las habitaciones parecen va-
cias, € suelo lo tapan con un tejido de algodén (dan), sobre el que diseminan unos
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grandes almohadones cilindricos, y a las horas de comer se hace uso Unicamente de un
pequerio taburete de algunas pulgadas de altura. En cambio, no es raro ver colgado del
techo una especie de mecedora o columpio y el mismo sistema se emplea para las cunas.

Las camas (charpai) son de cuatro pies, unidos por cinchas o rotenes y se adoptan
para ellas formas arquitecténicas, abundando las torneadas y las pintadas o lagueadas.
Existen excelentes esculturas en ciertas partes de las camas, especialmente en los lar-
gueros y las cabeceras de éstas (fig. 144). No obstante, a nadie le cuesta trabajo dormir
cémodamente en el suelo o sobre un duro banco.

Cas todos los muebles indios modernos hechos para Europa no ofrecen nada de
particular en lo que al dibujo, e decorado y la g ecucion se refiere, pero hubo en e siglo
XVIII, en e Oeste, e Sur y Ceildn un buen estilo indio-portugués, del que podemos
poner como g emplos los arcones de madera con guarniciones de laton. Los ebanistas
indios, como otros muchos artistas, compatriotas suyos, son capaces de llevar a cabo
admirables obras, s seles piden y se les pagan cual merecen.

Pero la produccion de més mérito de la carpinteria fina india es sin duda la de los
instrumentos musicales. Seria imposible mejorar la perfeccion de laformay del adorno
apropiado de las tamburas y vinas de Tanjore, incluso de las que ahora se fabrican y
apenas hay regién de la India en la que no abundan los habiles artifices de los instru-
mentos nombrados. La gran época de la musica india se remonta sin duda a siglo V
después de J. C., pero antes habia ya muchos instrumentos similares a los que ahora
conocemos. En particular lavina es el instrumento solo indio, inseparable de Sarasvati,
diosa ddl estudio y la ciencia, del rishi Narada y de innumerables Taginis (fig. 78). La
tambura sirve exclusivamente para acompafar el canto y como la vina se la ve repre-
sentada con frecuencia en los dibujos rajputanos (fig. 74). Hay, ademés, y les siguen en
importancia toda clase de tambores.

Un oficio digno de mencion es e de incrustador de metales en madera. El latén suele
ser la substancia incrustada. EI mejor ejemplo de este trabajo, tar-kashi o incrustacién
de hilo metalico, se gecuta en Manipuri y en Bengala. La madera que se emplea es ne-
gra'y dura (shisham); el dibujo geométricamente complicado y primero se hace en la
superficie una ranura segun € dibujo a reproducir, en la que se encaja €l hilo metdlico
por medio del martillo. Advertiremos que todos los puntos son hilos enrollados a una
punta de aguja e incrustados en agujeritos. Los objetos alos que se aplicaba en su origen
esta clase de ornamentacion eran galochas para bafistas, cajas para guardar plumas,
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aproximadamente.

133. Compas. Ceilan. Siglo XVII.

132. Krishna, por Gobind Ratan. Orissa. 1830

Siglos XVI-XVII.

an.

135. Dintel de puerta. Ceilan- Siglo XVIII.

134. Guardian de puerta. Cell
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MARFILESY CONCHAS

136. Cofre. Travancore. Anterior a siglo XVIII.
137. Parte de silla. Tanjora. Siglos XVII-XVIII.
138. Parte de un coche. Tanjora. Siglo XVII.
139. Panel. Ceilan. Siglo XVIII.

140. Trompeta Chank. Ceilan. Siglo XVIII.
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141. Barco esculpido. Java. Borobodur. Siglo VIII.
142. Balcdn y ventanas. Guzarate. Siglo XVIII.
143. Puerta de una casa. Lahore. Siglo XVIII.
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MADRA 'Y CERAMICA

144. Cabecera de cama. Ceilan. Siglo XVII|I.
145. Ventana. Malabar. Siglo XVIII.
146. Ventana. Tanjora. Siglo XVIII.
147. Jarra para agua (Kalasa). Ceilan. Siglos XVI11-XIX.
148. Tejade cornisa. Ceilan. Siglos XVIII-XIX.
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atriles para el Coréan, rodillas de cocina, etc. Hoy se usa principalmente en los marcos de
fotografias y en los estuches de labor y més todavia para e decorado de las puertas, de
las que hay admirables muestras en e ayuntamiento de Bulandshahr. También se trabaja
con mérito en ese estilo en Chinniol y otras localidades del Penyab, en los que € arte
comenzo adornando cestones para camellos, aunque ahora sélo se aplica a los biombos.
Alli como en Calcuta, ademas de las filigranas, se incrustan primorosamente laminillas
de metal.

La incrustacion de marfil y la taracea serén objeto de estudio en los capitulos que
fatan al tratar del marfil y de las artes menores mongolas.
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CAPITULO VII

El marfil.

La primera indicaciéon de un trabajo indio en marfil nos la proporciona una inscrip-
cién gque data de los afios 200 a 150 antes de Jesucristo y que se encuentra en Sanchi, la
cual dice que uno de los pilares del portico Sur fue gecutado y ofrecido por los esculto-
res en marfil de Bhilsa. De ello se deduce que esos escultores estaban ya organizados en
gremios y que entonces trabajaban la piedray el marfil. En ”El carrito de barro cocido”
escrito por €l rey Shudrakaen el siglo V tal vez, se menciona la ata portada de marfil de
la casa de un cortesano. EI Mahawamsa, en e siglo XlI, habla de un parque real en
Ceilan circundado por columnas decoradas con hileras de imégenes de marfil, y de otro
en que habia un pabellon hecho de marfil con calados. De las mufiecas de marfil se ocu-
pan & Kamasutra y € Malatimadhava.

Paes, vigjero portugués, hacia 1520, describe asi una camara del palacio de Vijaya
nagar: “Hay en esa casa una estancia con columnas de piedra esculpidas, esa estancia es
toda de marfil de arriba a abajo y los pilares que sostienen las vigas del techo estan
adornados en su parte superior con rosas y lotos de marfil, todo tan bien trabajado que
no se puede pedir mas. El conjunto resulta de una belleza tal, que su magnificencia pro-
duce asombro”.

Aun prescindiendo de esas escasas referencias, no hay, sin embargo, duda de que &l
marfil esculpido y torneado constituy6 desde la época primitiva una de las artes prospe-
ras de la India. Por desgracia, no queda nada de las obras antiguas, salvo el medallon de
barro cocido de lafigura 18, que es indudablemente la marca o impresion de un cufio de
marfil. Es del siglo Il antes de Jesucristo, como las puertas de Sanchi y la balaustrada de
Bharhut y de un estilo parecido, aunque de técnica més hermosa. Los peones de ajedrez
hallados en Brahmanabad pueden ser del siglo VIII. Los huecos de puertas incrustados
de Ashar Mahall, en Begapur (musulmanes), fueron hechos en 1580.

En cuanto a las obras posteriores, el manantial budico de Ceilan se nos presenta, sin
disputa, como el més rico y fecundo, y ciertas de sus producciones datan incluso del
siglo XV. Hay notables colecciones de esos trabajos en los museos de Colombo y de
South Kensington. Las tradiciones cingalesas tienen intimo parentesco con las de Tra
vancore y conservan los antiguos motivos indios, por lo general similares a los de la
escultura en piedra chalukyana mas que a los de las formas dravidicas modernas. Una
enumeracion de objetos de las provincias de Kandy dara unaidea de la variedad de esos
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trabgjos. hay imégenes de Buda y otras estatuillas y mufiecos; aplicaciones arquitectdni-
cas, especialmente montantes y dinteles de las puertas de los monasterios (fig. 135);
mangos de dagas, cuchillos y cucharas (citaremos € precioso gemplar de South Ken-
sington); peines; cajas hechas con placas unidas por monturas de metal (fig. 136); tapas
de libros; brijulas; guardas de floretes moldes para los afareros, todo esculpido. De
marfil torneado abundan las cajas de diversas clases; |0s mangos de abanico y puiiales,
los dados y las prendas para jugar; los vaporizadores de perfumes, huecos y tan finos
gue se comprimen facilmente; los tambores, los cierres de libros, etc. Las mejores es-
culturas en bagjorrelieve son los guardianes (devatas) (fig. 134) colocados a cada lado
del quicio de las puertas de los vihara (monasterios), y muchos peines, admirables por
el dibujo y la gjecucion. El cuerno se emplea para utensilios semejantes; peines, botes
de pildoras, cuernecillos para polvos. Los peines y los botes ostentan a menudo incrus-
taciones de marfil o laca de color, los cuernecillos suelen estar esculpidos 0 montados
en plata.

Mucho mas artisticos que las estatuillas de Ceilan del siglo XVII1, siempre ago rigi-
das, son ciertos trabgjos de Nayagarh, en Orissa, hechos hacia 1850 por Gobind Ratan.
Han sido con frecuencia reproducidos y justamente alabados, y uno de ellos, unaimagen
de Krishna. de ornamentacion ricay detallada, podemos verla en la figura 132.

Hay numerosas formas de incrustaciones o de taracea y de aplicaciones del marfil.
Todavia quedan buenos ejemplares de aplicacion en e palacio de Tanjore, de donde han
sido arrebatados tantos tesoros artisticos. Mencionaremos el carrito con balaustrada de
marfil, completamente incrustado con planchitas de esa materia, que reproducimos, en
parte, en la figura 138. Dos sillas (fig. 137) chapeadas de marfil constituyen una buena
muestra de decoracién con laca coloreada. En esta clase de trabajo sobresaliente, la su-
perficie del marfil se graba primero, luego se vierte laca caliente en las incisiones por
medios apropiados, se raspay pule y el dibujo aparece en color negro, rojo o verde so-
bre el fondo de marfil. El procedimiento no tiene nada que envidiar al empleado con
gran éxito para la fabricacion de los instrumentos de musica (vinas y tamburas) que
contintian haciendo los carpinteros de Tanjore. Otro centro de extraordinaria famaen lo
gue a la aplicacion del marfil se refiere, es Vizagapatam; el estilo escultérico de esta
localidad se caracteriza por lalisura, 0 sea por 10 poco pronunciado del relieve y porque
se practican € tefiido del marfil y las incrustaciones de lacas.

Los estilos de Tanjore y Vizagapatam son, pues, analogos. La misma técnica se usa
en Misore y en Matara (Ceiléan), donde € dibujo suele ser negro En Kandy y Rayputa-
nia, los estuches de marfil torneados y otros objetos trabajados de modo semejante se
decoran sencillamente con lineas, circulos y puntos. La laca se aplica igualmente a la
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ornamentacion de brazaletes de concha o marfil en varios sitios, y de trompetas de con-
cha, y de ello damos una buena muestra en la figura 140.

Los marfiles de Travancore, que se parecen mucho a los de Ceilan, estan muy bien
representados por el cofrecillo de la figura 136, del museo de South Kensington y las
figuras de bailarines pueden ser comparadas ventgjosamente con las de la escultura an-
tigua. Algunos de los marfiles modernos de Travancore que se exhibieron en la Gran
Exposicion de Delhi (1902-1903) igualan en el dibujo y la técnica a casi todas las pro-
ducciones de antafio. La pureza del dibujo se manifiesta principalmente en un tablero
para contar dinero que contiene cien cavidades destinadas a las monedas pequeias y en
un mango con garras de ledn adosadas y con ornamentos florales. Las imégenes de bul-
to, los relicarios y otras obras de importancia, se fabrican también en esaregion. Esinte-
resante confrontar esa pureza de dibujo conservada en Travancore con la degeneracion
del dibujo caracteristico de Misore y Ceilan. En Misore han sido substituidos los dibujos
convencionales con escenas redlistas de la jungla que aspiran mas bien a una finalidad
pictérica que decorativa; mientras que en Ceilén, aunque sirven todavia los motivos
antiguos, todo e esfuerzo del escultor tiende ala obtencion del relieve, produciendo por
afiadidura trabajos costosos y sin gusto”.

Solo los marfiles torneados de Ceilan continlan siendo de buena calidad, pero se
producen en pequefia escalay estan a punto de desaparecer por falta de pedido.

Los vigios marfiles de Misore eran magnificos, especiamente un respaldo de silla
del siglo XVII formado de paneles con arboles y animales y rematado por monstruos
enlazados, bastante parecido a la cabecera de cama de Ceilan, representada en la figura

! No podemos por menos de citar aqui algunas indicaciones del catalogo de Delhi. Un revés de cepillo
hecho de marfil, reproduce con gracia cada rasgo de laviday los deportes de lajungla. El fondo, las lgja-
nias y las nubes estan tratados con escrupulosa fidelidad y de manera muy sorprendente, puesto que cual-
quier detalle tiene singular relieve, sin que e ambiente genera de la obra se perturbe materialmente ni la
pintura se recargue («Sir Jorge Watt: Arte indio en Delhi»). Quizés interese a lector conocer algunas
criticas més originadas por la atmosfera del arte encumbrado. El actua director de la Escuela de Arte de
Calcutta opina que las pinturas de Ajanta son mas decorativas que pictéricas, por lo que con dificultad se
pueden incluir en las Bellas Artes. Otro profesor de arte de Bombay se lamenta «de |as proporciones ma-
cizasy del carécter primitivo de la joyeriaindia» El autor de la obra sistemédtica acerca de la historia de
las Bellas Artes en la Indiay Ceilan, escribid hace poco que «después del siglo IV de la era cristiana, la
escultura india, hablando propiamente, cas no merece ser llamada arte» (Verdad que su criterio sufrié
luego radicales transformaciones). Sir Jorge Birdwood ha comparado algunas de |as estatuas de Buda méas
hermosas a «pudding untado de grasa.» Baden Powell, tratando de las artes del Penyab (sin excluir a
Kangra) dice: «En un pais como éste no debemos esperar que haya nada que avive laimaginacion y que
despierte e sentimiento.» Estas citas bastan para demostrar qué clase de criticos han estudiado € arte
indio y qué educacion artistica se ha ofrecido alajuventud del Indostan.
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144. Misore es también un centro famoso de incrustaciones de marfil y de laca negra,
gue se estima superior a cuaquier produccién del Penyab; de Misore proceden también
lamayor parte de los objetos escul pidos en madera de sandalo.

El empleo arquitecténico del marfil se restringe por 1o general ala ornamentacion de
puertas y en cuanto a las que se conservan en Ceilan, hemos hablado ya. Hay en el paa
cio de Bikaner unas puertas de madera cuyas hojas estén cubiertas de una red de marfil
en relieve; pero en e Norte ese arte, no es como en € Sur puramente indio, y si medio
mongol. Existen puertas chapeadas de marfil en e palacio de Amber y en el Bari
Mahall de Udaipur, donde se fabricaban igualmente guarda pulgares para los arqueros.
Jodhpur es el centro del comercio de brazal etes de marfil, tinta verde y laca negra.

La incrustaciéon del marfil en la madera descuella entre las artes del Penyab. Los
mejores gemplares son las puertas del Templo de oro en Emritsar. En Jalandhar y
Hoshiarpur florecié dicho arte, sobre todo para €l adorno de los instrumentos de misica,
pero s preguntais hoy a un artesano de Jalandhar € empleo de tal o cud articulo de su
tienda, os responderé: Para ponerlo encima de la chimenea.

Los trabajos en marfil de Murshidabad (Bengala), consisten en objetos para turistas
y en imégenes de Durga para el mercado local, todo pobre, mezquino y moderno.

Las obras més conocidas de Delhi son casi siempre de ahora, y aunque salen de ma-
nos brahméanicas solo aspiran a satisfacer las exigencias de los extranjeros. Uno de los
asuntos predilectos es un elefante cargado de cafiones y de material de campafia, con
cada objeto sujeto al animal por una cadenita esculpida del mismo marfil, cuyos anillos
no exceden en tamafio al de la cabeza de un alfiler. Este trabajo carece de valor artistico.

Conviene hacer observar que una buena parte de la substancia empleada para los
mangos de cuchillos y usos similares, no es marfil indio, ni africano, sino & que se co-
noce con € nombre de “diente de pez’, o sea marfil fésil de Siberia. Los g emplares
muy antiguos demuestran que existié un comercio de ese producto. EI marfil de hipo-
p6tamo y de morsa llegaba también por tierra ala India, sin duda alguna. Es curioso lo
poco que significa el alejamiento de una primera materia o de un mercado para una fa-
bricacion de carécter tradiciona y sirvannos de gemplo los algodones estampados de
Masulipatam, constantemente hechos para el mercado persa; |os trabajos de concha de
Dacca, tan distante del mar y las esculturas de ébano de Nagina, sitio muy apartado de
todo bosque donde se da esa madera.

Muchas de estas industrias aisladas solo son vestigios de oficios esparcidisimos an-
tafio, lo cual prueba que las comunicaciones en la India antigua, Si ho tan rpidas, eran
tan seguras como ahora.
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Falta todavia escribir una buena historia de los marfiles indios, y quizas ninguna
manifestacion artistica arrojaria mas luz sobre la creacion y la difusion de los dibujos de
lalndia
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CAPITULO VIII

Lapiedra, laceramica, € «gesso» y la laca.

Y a en época muy remota, los indios pulimentaban y perforaban las gemas muy duras
con suma habilidad, puesto que se ven en todas las colecciones sartas de rubies y zfi-
ros. Hay también algunos ejemplares importantes de sellos grabados. Tal vez la obra
india antigua mas notable sea la tortuga Unica de jade, llamada de Allahabad, que mide
17 y media pulgadas de largo y que en la actualidad se encuentra en el museo britanico,
la cual nos recuerda, si bien parciamente. lo que sabemos de las industrias artisticas en
laIndiadel pasado.

Las obras més conocidas en cristal son los relicarios hallados en varios topos (o stu-
pas). Son de fecha posterior las hermosas pesas talladas en la masa y las muelas para
sandalo de Ceilan. Las soperas y las fuentes modernas de Calcutta torneadas, tienen
formas muy elegantes, que despertarian més la atencién si fuesen antiguas.

No ha existido nunca porcelana en la Indiay ni siquiera la afareria vidriada, antes
de los musulmanes, se puede decir que tuvo importancia, pues sélo se han encontrado
vestigios de ella en Peshawar, Anuradhapura, Gwalior y Vellore. Laloza barnizada mo-
derna de Multan, Jaipur y Bombay, es una consecuencia reciente de los revestimientos

Tortuga de jade hecha en Allahabad.

ceramicos musulmanes, con destino a consumo extranjero. Por el contrario, la dfareria
no barnizada se remonta en toda la India ala més alta antigliedad, sin cambiar de formas
ni de técnica desde los tiempos prehistéricos. Esas formas poseen una sencillez y una
dignidad excepcionales, mientras que la ornamentacion, en Ceilén particularmente, nos
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[lama la atencién por su caréacter arcaico (micénico o asidtico primitivo). Son pocos los
modelos destinados a comer o beber, porque una vasija de barro, que ha servido una
vez, se contamina y debe ser destruida. Los indios comen siempre sobre hojas o con
recipientes de laton, plata o piedra, faciles de limpiar hasta el fondo.

Las formas més usuales son las destinadas a transportar agua (fig. 147) y a conservar
granos, especias e incluso ropas. Los tipos cingaleses han sido estudiados con esmero, y
ademas abundan las clases de alfareria arquitecténica, entre las que citaremos las tejas
(corrientes y llanas para techumbres y adornadas con leones para buhardillas) (fig. 148),
las l&mparas y las peanas para éstas. Los procedimientos decorativos son sumamente
interesantes y comprenden un pintado superficial y laincrustacion o el estampado de los
adornos. La decoraciéon hecha a corte pertenece a un estilo muy arcaico, mientras que
los ornamentos estampados consisten casi exclusivamente en e patrén hoja (bo). La
pintura de laloza concernia alos pintores y no alos afareros.

En la India meridional se acostumbra desde tiempo inmemorial a fabricar grandes
figuras de loza, animales, hombres, dioses, que se ponen cerca de las habitaciones en los
bosquetes sagrados, supervivencia de la escultura primitiva en materiales no permanen-
tes.

Las formas similares se emplean mucho para el decorado de los templos. Las figuras
de barro cocido de Lucknow, han sido ya mencionadas. Entre |os mas frecuentes hallaz-
gos hechos en los paragjes budistas figuran las impresiones en terra-cotta de sellos que
representan por lo general stupas con inscripciones arededor. El més antiguo y bello de
esos medallones de barro cocido es el que reproducimos en lafigura 18.

También se han encontrado antiguas planchas de barro cocido para imprimir en €l
algodon. Muchos lugares de la India son célebres por sus producciones artisticas de es-
tuco, esculpido antes de que se endurezca. Las paredes se revestian también de cemento
duro y blanco. EI muro interior de la galeria de Sigiraya (Ceilan), esta aln tan unido
como cuando lo terminaron hace mil cuatrocientos afios, pese a su exposicion alalluvia
y el aire, y hastalos nombres inscritos en é se leen ahora con facilidad.

Del mismo género, pero de caracter més vulgar, es la ornamentacion de la maderay
otras superficies con gesso. Se trata de una substancia aplicada con brocha como la
pinturay luego barnizada, dorada o pintada. Bikaner, Tonk, Haiderabad y €l distrito de
Karnul son sus centros principales.

Las obras de laca son muy diferentes de las japonesas por cuanto lalaca no se dacon
un pincel, sino en forma sdlida o medio derretida. En la India se la aplica especialmente
a la madera torneada, manteniendo la barra de laca contra |la madera en € torno y adhi-
riéndose la laca a consecuencia del calor desprendido por la friccion. Asi se hacen en
distintas comarcas juguetes de brillantes colores, cagjas y pies de camas 'y mesas. A ve-
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ces, y particularmente en Jaipur, Hoshiarpur y las islas Madivas, una capa laqueada de
variado espesor y diferente colorido, con incisiones a la profundidad necesaria, da un
dibujo de agradabilisimo colorido. En Sind y Ceilan se suele emplear una delgada cu-
bierta de laca para proteger una acuarela. El trabajo con la ufia de Ceilan tiene merecida
reputacion de excelente; en é lalaca de color se estira en largos hilos 'y se aplica a una
superficie caliente, formando dibujos por lo general complicados. En esos casos la su-
perficie a decorar puede ser plana o cilindrica. La ufia del pulgar, que da nombre a tra-
bajo, sirve para cortar e hilo de laca.
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CAPITULO IX

Lostejidos, e bordado, € traje, etc.

El del tgido es € arte industrial mas antiguo e importante de la India. Las telas de-
ben ser consideradas desde el punto de vista de la materia y del empleo, y luego del
adorno, sea en € telar (tapiceria, brocado), sea ya sacadas de alli (tefiido, estampado,
bordado). Todas esas artes se han desarrollado con creces en la Indiay Persia. Los pro-
ductos exportados por esos paises desde hace més de tres mil afios, por 10 menos, sirvie-
ron de principal vehiculo a la influencia de Asia en e progreso artistico occidental
(Creta, Jonia, Sicilia, las Cruzadas, Venecia, la Compafiia de |as Indias oriental es).

La gran mayoria de los indios usan vestidos de algodén, y de la India vinieron a In-
glaterraen e siglo XVIII nombres de telas, tales como chintz, calico, shawl y bandana.
El tegjido se menciona con frecuenciaen los Vedas y las telas de algodon, seday lana, en
las epopeyas. La seda fue seguramente importada de China a principios del siglo 1V
antes de Jesucristo, pero probablemente no existio su industria hasta mucho después.
Megasthenes describe los vestidos de algodon de los indios como recamados de oro y
adornados con diferentes piedras “y dice que usan también prendas floreadas de finisi-
ma muselina’, semejante a la que todavia se hace en Dacca. Las pinturas y esculturas
antiguas nos muestran brocados y muselinas tan transparentes que las lineas de los bor-
desy de los pliegues indican solo que las figuras estén vestidas. Los trajes se tejian or-
dinariamente segun la forma y las dimensiones necesarias para Su uUso y solo y raras
veces se cortaban, de suerte que €l oficio de sastre (aparte del bordado) carecia de im-
portancia.

Los vestidos tipicos de tela tejida sin cortar, son para los hombres e dhoti (especie
de tunica partida de la cintura hasta debgjo de las rodillas), un chal o banday € turbante
y paralas mujeres, un sari, llevado casi siempre como el dhoti, pero a veces puesto so-
bre uno o los dos hombros o de la misma cabeza, con o sin corpifio. Esta es la indu-
mentaria habitual en Bengalay Bombay y de los paises del Sur y para ciertas ceremo-
nias religiosas, en Rgjputaniay el Penyab principalmente. Sin embargo, en estas Ultimas
provincias e traje acostumbrado de los hombres para el exterior consistia en unos pan-
talones, una tunica (Kurta), una capa (choga) y un turbante, y € de las mujeres en cal-
zones de rayas, falda, corpifio (choli) o tlnica (Kurta) y velo (dupatta chadar). Los de-
talles varian de distrito en distrito y de pueblo en pueblo; la forma del turbante basta
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para distinguir a los hombres de una region de los de otra. Los bengalis, no obstante,
gastan pequefios gorros blancos bordados y no turbantes.

El uso de los pantalones y las capas largas no es antiguo en lalndiay se remontaalo
sumo a antes del periodo mongol, siendo quizas de origen greco-bactriano o hanico. El
tgjido de un turbante puede tener tres yardas cuadradas como en e Sur; 30 yardas por 1,
como en € Penyab y en ciertos sitios méas ancho y menos largo; un dhoti por término
medio cinco yardas por unay cuarto y un sari de 5 a 8 yardas por unay media. Es indtil
decir cuanta mafia se necesita para llevar unas ropas sin sujetarlas con un broche, afiler
0 nudo.

El tejido del algodon constituye la industria textil tipica de la India. Debio ser antafio
una verdadera fabricacién doméstica (como ahora en Assam) practicada por las mujeres
de todas las categorias sociales o por |0 menos una parte de las ocupaciones caseras,
pero, sin embargo, en numerosas partes de la India e tegjido como e bordado ha sido
desde la época budica una profesion independiente a la que se dedicaban sobre todo los
hombres, aungue no Unicamente.

El telar indio es horizontal y los “heddles’ son movidos por los pies del tegjedor. Las
tetas lisas se fabricaban en cierta época en toda la India y quizés entonces hubo en €l
Indostan cinco millones de tejedores. Para darnos una idea de los estilos locales, tene-
mos que acudir a Dacca, en Bengala, y las provincias de Kandy (Ceilan).

La primera localidad disfruta de fama por sus muselinas que representan e mayor
progreso del tejido del algoddn puro en la India. Las hermosas muselinas han recibido
nombres poéticos,; “agua corriente”, “aire tejido”, “rocio del anochecer”, este Ultimo
porque la muselina tendida sobre la hierba himeda apenas se ve,

Las piezas de 15 X 1 yardas pesaban solo 900 gramos y € hilo mas fino valia 3 li-
bras 3 chelines la onza. Ciertas muselinas se pagaban a 4 libras esterlinas la yarda. Pero
Bengala gand la celebridad. Ademas, prescindiendo de las muselinas ligeras lisas, con
las muselinas floreadas, que todavia lucen las damas de ese pais, por |0 menos las que
tienen el buen gusto de aborrecer los corsés y blusas de Europa.

Las muselinas floreadas son verdaderas tapicerias a telar, o que quiere decir que €
tejido esté hecho con lanzaderay que los dibujos por lo general pequefios semilleros de
flores, se insertan en e curso de latarea, pasando através y arededor de los hilos de la
urdimbre, una bobina minlscula o aguja ala manera de un tapiz.

El algodon de Sinhalese es de clase muy distinta, de manera que en esaisla no hubo
muselinas y los mejores tejidos eran tupidos, suaves y pesados como s fuesen de hilo
muy fino. El oficio sdlo subsiste en una localidad. Abundan los dibujos tradicionales,
sencillos, unos geométricos y otros mas complicados de flores y animales, como los de
los manuscritos célticos o los que se ven en Ravena. Los dibujos geométricos estén he-
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chos con lanzadera 'y los més dificiles a modo de los de los tapices, como en las museli-
nas de Dacca. La figura 154 nos proporciona un giemplo del trabajo corriente y los mo-
tivos arcaicos del cinturén (fig. 153) interesan sobre manera a causa de su aspecto de
fuerte mediterranismo antiguo.

En varias partes de la India del Sur se hacian hermosas muselinas y tegjidos de seda
con hilos de oro para turbantes y bandas (fig. 155). Chanderi, cerca de Gwadiar; Tanda,
en e Fizabad, y Kota, se destacan de los numerosos lugares donde se tejian preferente-
mente los algodones de buena clase. El brocado de seda es, sin embargo, una industria
tipica del Norte y debe mucho a las influencias persas. Pasando ahora a los métodos de
decoracion, unavez salida latela del telar, empezaremos por € tefiido.

L os tintes empleados para ciertos usos son fugitivos, 1o que significaba que cuando
habia que lavar un turbante, detréas de la lavandera venia €l tintorero. Otras telas, como
las de las faldas de las campesinas, estaban tefiidas de azul o rojo permanentes.

Los efectos de tefiido maés artisticos —dibujos, rayas o lunares— se obtienen en Ra-
yputania. Los lunares se consiguen con un procedimiento especial, a la vez sencillo y
laborioso, llamado bandhana (tefiido con lunares), nombre que proviene de un pafiuelo
con pintas. En este método, € tegjido se moja, extiende y prensa con una plancha en la
gue esta formado el dibujo con cabezas de clavos o de alfileres que resaltan lo suficiente
para que e mismo dibujo quede como repujado en la tela. Estas partes repujadas se co-
gen entonces entre €l pulgar y € indice y se rodean sdlidamente de un hilo, por lo gene-
ral revestido de una pasta refractaria a tefiido. El hilo sin cortar pasa de nudo en nudo y
puede devanarse y servir de nuevo.

Hecho el primer trabajo de anudacion, se tifie el tejido, luego se repite la operacion
para otro color del dibujo y se retifie latela. Por fin, una vez deshecho € hilo y extendi-
dalatela, aparece e dibujo deseado en manchas de colores variados sobre un fondo del
tono del dltimo tinte. Por gjemplo: podemos tener sobre fondo rojo unas pintas blancas y
amarillas, o sobre un campo negro otras blancas, amarillas y rojas; en € primer caso,
por dos anudaciones sucesivas, y en € segundo por tres. Hay todavia mayores compli-
caciones cuando se reservan grandes espacios 0 estrellas a pesar de los diferentes tefii-
dos, que después se tratan por separado con otros colores. En muchas ocasiones no se
emplea la plancha'y € anudador trabaja con rapidez en “perfilar un pgaro, un puente o
una flor, omitiendo ciertos puntos del dibujo, que se atan en las fases siguientes de la
labor, mientras que entabla una acal orada discusion con su vecino o se ocupa de un hijo
pequefiuelo”. (Walt.)
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TEJDOS

149. Rumal. Pafio bordado. Chamba. Siglos XV I11-X1X.
150. Trabajo chikan. Bordado Sari. Lucknow. Siglo XI1X.
151. Phulkari (detalle). Hazara. Siglos XVI11-X1X.
152. Detalle de amohaddn bordado. Jaipur. Siglo XVIII.
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TEJDOS

153. Cinturén de algoddn (patiya). Ceilan. Siglo XVIII.
154. Colchade algoddn (elirila). Ceilan. Siglo XX.
155. Brocado. Tanjora. Siglo XX.

156. Palampore. Masulipatam. Siglo XVIII.

157. Parte de saya bordada. Sind. Siglos XVI1I1-X1X.
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Los turbantes Marwari y los chadars se tifien segin un procedimiento idéntico con
dibujos en zigs-zags o de galones de extraordinaria complgjidad. Otro arte particular de
los tintoreros rayputanos (Alwar, etc.), es e del doble tefiido, en e que cada cara de la
muselina se tifie con colores distintos. Si bien ese sistema de tefiido es puramente local,
el estampado y la pintura estén difundidos por todo e Indostén, y en estas artes anti-
guas, la belleza del dibujo y del colorido y la solidez del tinte merecen por lo notables
igual atencion. Los algodones estampados han servido de modelos a todos los de la In-
diay Persia que se conocen hoy en Europa. Los mejores resultados, relativamente re-
cientes, son los obtenidos en las Provincias Unidas (Lucknow, etc.), el Penjab (Lahore),
Rayputania (Sanganir) y otras comarcas, y también en la India del Sur, donde € tefiido
pintado constituye un arte importante. Pero en casi todas partes esos oficios han degene-
rado desde e punto de vista de la calidad o estén en vias de desaparecer ante la compe-
tencia de las manufacturas europeas, que venden muy barato unas mercancias inferiores
con dibujos copiados de los indios.

Los estampados se hacen a mano con blogues de madera, necesitdndose un blogue
para cada color. Las porciones de tejido estampadas se cubren con una pasta resistente

Impresion de una plancha de madera para estampar en algodén. India meridional.
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s se quiere tefiir luego & fondo. Los dibujos preferidos son la palma india, dibujo-tipo
del cha (fig. 195), muy divulgado de Norte a Sur, los semilleros de flores (Initis) en
diagonal, los adamascados, las aves (especiamente pavos reales) y las composiciones
florales continuas (bel).

En Lahore se hacen todavia hermosas cortinas y dados, siendo este un caso curioso
de una escuela de arte que ha servido para que se conservase 0 renaciese una industria
indigena sin perder su carécter. Damos dos gjemplos de planchas para imprimir, una de
las cuales es un elefante de Madras y la otra consiste en un trozo de loza anterior a siglo
V, después de Jesucristo, correspondiente al distrito de Bannu.

Los colores empleados con preferencia en las telas pintadas y tefiidas de Masulipa-
tam. donde subsiste de la época antigua una pequefia industria que produce articulos
casi iguales a las mejores obras de antes, son € azul (indigo) y € rojo (rubia) con el
verde, el amarillo y e negro sobre fondo blanco marfil. Los modelos habituales son €l
arbol de la vida y los paneles en forma de portadas sarracenas. Masulipatam continta
exportando sus algodones a Persia. Se procede de la manera siguiente: para obtener, por
gjemplo, un dibujo en amarillo sobre rojo, se tifie toda la tela de amarillo, luego se traza
el dibujo deseado en cera de abgja caliente, con un pincel de alambre de acero, y a
conjunto se le da un tinte rojo. Alli donde la cera protege la
tela no penetra € rojo, de suerte que cuando €l tejido queda
despojado de la cera, por haberlo tenido en agua hirviendo,
aparece e dibujo en amarillo sobre rojo. De igual modo se
logra con tefiidos y sucesivas preservaciones con la cera, lle-
gar a dibujos muy complicados en multiples colores. Las
vastas superficies se pueden también pintar con pincel o es-

tampar del todo con planchas de madera. Con frecuencia las
Plancha de loza para .
la estampaci6n. Distri- grandes palampores pintados a mano, se preparan con ayuda
1o Bannu. Posterior al de patronesy de un uso habil del papel picado.
siglo v. Coleccion de L os dibujos de Masulipatam tienen caracter persa, pero en
Mr. Lonworth Dames. |5 ngia del Sur, en Kalahastri, Karnapur, Pailakailo, y otros
centros, los tegjidos pintados a mano son de dibujo puramente indio. Los més sorpren-
dentes son los que ostentan asuntos mitol égicos o escenas de epopeyas, por estar desti-
nados a servir de toldos en los templos o para cubrir los carros de las procesiones. Ni €l
estampado del algoddn, ni e tefiido-pintado, pueden considerarse oficios cingaleses.
Todas las telas de mérito halladas en Ceilan parecen de origen indio. Abundan las prue-
bas de que en varias ocasiones se establecieron en Ceilan algunos tintoreros indios.
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El bordado es un arte importarte, pero no esta por completo en manos de obreros
profesionales, hombres en su mayoria. Los estilos tipicos corresponden a determinadas
comarcas (Ceilan, Lucknow, Rajputaniay Penyab.)

Suele ser un arte popular que sirve para adornar los vestidos de los labradores y
campesinos, con formas locales claramente diferenciadas.

El trabajo cingalés se reduce casi exclusivamente a algodon; es rojo, azul o blanco
sobre fondo azul o blanco. Los sacos grandes de betel constituyen una obra complicada,
hecha a punto de cadeneta, mientras que en los bordes no faltan las hojas bo, los pétalos
de loto y otros motivos florales continuos. Los puntos de cadeneta 'y de ojal se emplean
con frecuencia y existe gran variedad de otros puntos, uno sumamente complicado y
gjecutado en dos o tres colores. Los parizuelos se hacen con dibujos de rayas muy vis-
tosos, parecidos en las dos caras, y similares a los de las telas tgjidas. Hay ademés otras
prendas bordadas. banderas, gorras, chaquetillas, pafos, pachis, etc., y se preparan para
los libros cuerdas trenzadas muy elegantes, asi como bellotas para |os sacos de betel. En
el trabgjo actlan principalmente los lavanderos, y los sastres de la corte se dedicaban a
confeccionar los abanicos de ceremonia, muy fastuosos, los arreos y |os sombreros. En
realidad, no queda nada de ese arte. Las aplicaciones se trabgjan en todas partes, y cita-
remos como gjemplos los interiores de tiendas, las cubiertas de coches y los arneses de
elefantes.

Kathiawar y Kach son los centros més importantes del bordado a punto de cadeneta.
Sus productos mas caracteristicos se ven en las faldas antiguas de satén (fig. 157), bor-
dadas con sedas de brillantes colores que forman semilleros de flores y que tienen en los
bordes flores y pjaros, éstos, por 1o general, papagayos. Numerosas ciudades de Ra-
jputania y el Penyab, son célebres por los justillos bordados. Un rasgo coman de las
obras de esta clase es lainclusion en ellas de una gran cantidad de trocitos de espgjo en
forma de discos, que constituyen parte del dibujo y se sujetan a una vuelta del punto de
la cadeneta. La cantidad de vidrio suele ser tal, que €l peso del vestido le hace incomo-
do. Se conocen también muchas prendas rusticas bordadas con seda, en las que la tela
gueda tapada completamente por el bordado de seda laxa.

En Gujarata y Bombay se encuentran con frecuencia muchos trabajos chinos de
aguja, antiguos y modernos, en los bordes de las saris y de las chaquetas, hechos sin
duda en China para e mercado indio. Es muy posible que los vestigios de la influencia
china que se hallan agqui y alld en Rajputania, se deban alas comunicaciones por mar.

En Jaipur se adquieren hermosisimos bordados de seda sobre algodédn, a punto de
cadeneta; algunos tienen dibujo musulman (alfombras para rezar), pero los méas curiosos
son los pequefios almohadones cuadrados (gaddis) empleados para proteger las junturas
de contacto con € interior del escudo; los asuntos de indole india representan escenas
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mitol6gicas, peleas de animales y composiciones florales o geométricas (fig. 152). Las
campesinas de Hissar y Bikaner hacen unos chadars de lana, bordados a punto de cruz,
de dibujo muy parecido a los antiguos caflamazos ingleses.

Esos chadars implican un procedimiento para pasar los hilos por € tejido del fondo,
gue esta todavia més desarrollado en los tipicos phulkaris del Penyab, en los chadars
con flores y en los velos para la cabeza de las mujeres. Casi todo e trabajo se hace en
seda sobre un fondo de algoddn rojo o en rojo y verde sobre blanco, pero es probable
gue en otro tiempo se hiciese € bordado en algodén cuando la seda no era conocida o
demasiado rara para un uso corriente.

La perfeccion de la obra depende de la seguridad con que se pasen los hilos, y
mismo fondo forma parte del dibujo (fig. 151). El punto es como e de un zurzido hecho
al revés. El arte origina pertenece a los campesinos indios (jats) de Rohtak, Gurgaon y
Delhi, pero se ha desarrollado més, si bien saliendo del dominio rastico, en el distrito de
Hazara, donde el elemento popular profesael 1slamismo.

Este arte es, pues, enteramente indio. Los productos de Hazara no son phulkari (de
flores) sino bagh (de jardin), con € tejido casi cubierto por completo y el contorno de
motivos geométricos figurado por lo que queda de fondo, que con frecuencia tiene un
milimetro de ancho. El punto normal suele medir un medio centimetro de largo, pero a
menudo tiene cinco centimetros en las monstruosidades, mal pergefiadas ahora para los
turistas americanos e ingleses.

Los pafuelos y los chales pequefios Chamba (figura 149) son de muy distinta clase
de trabgjo. Se trata nuevamente de una industria doméstica para las necesidades locales.
Los dibujos estan copiados de las pinturas pahari y se bosguegjan con un pincel y tinta
china antes de empezar atrabajar con la aguja. Hay también dibujos geométricos, géne-
ro caflamazo, de mucho gusto. L os bordados se hacen en seda, sobre algodén.

Muy distinto, sin la menor duda, es e bordado blanco, llamado chikan (fig. 150).
Creemos probable que ese arte se iniciase en la Bengala oriental; pero también existe en
Bhopal, Madras y otros sitios, siendo Lucknow su verdadero centro moderno, donde se
€jecutan primorosas obras de suma belleza y distincion, tan buenas como las que nos ha
legado la antigliedad. Los dibujos se imprimen con planchas de madera, de las que hay
en las principales fébricas variados surtidos. Estas planchas son en si interesantisimas
por la excelencia de su dibujo y su factura, y permiten comprender con qué facilidad se
hubiera desenvuelto € arte del grabado en madera para € libro bajo auspicios artisticos
més favorables que los que concurrieron al nacimiento de laimprentaen la India’.

! Los libros indios impresos valen muy poco por lamala calidad del papdl, latinta, lailustracion y la
impresion.
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La mayoria de los hermosos bordados chikan se destinan a consumo europeo (blu-
sas y demés prendas de vestir); pero para los indios se confeccionan gorras, sarisy ca-
pas (chogas). Los siguientes detalles se destacan en las megjores muselinas bordadas de
Lucknow: €l taipchi, sencillo punto parecido a de zurcir, empleado en las piezas bara-
tas: lavariedad |lamada bukhia, punto hecho con seda, invertido, en € que € dibujo esta4
meramente sefialado en € lado derecho por pequefios puntos, mientras que e hilo se
acumula en € revés, haciendo la forma opaca. Se logra un efecto andlogo con la minu-
ciosa aplicacion llamada khatao, en la que se obtienen unos calados (jali) que recuerdan
el encgje, no tirando de los hilos, sino separandolos con una clase de punto muy fino de
oja. Ciertas partes de estas |abores se hacen con seda amarilla, pero es mas corriente €l
empleo del algoddn blanco. En las mejores piezas se presentan, combinados, varios o
todos esos métodos.

En su conjunto, € bordado moderno indio resulta afeado por la profusion de colores
vivosy de oro, y solo lalabor blanca chikan conserva su excelencia, comparable Unica-
mente a la de los mas famosos encajes europeos, con los que coincide € chikan en ob-
jetoy efecto.

Plancha de madera para el bordado chican. Lucknow, siglo XX.

Diremos de paso que lo que cominmente se llama “encaje de oro”, de la India, no es
més que una tela hecha con hilos dorados. La fabricacion del verdadero encaje en €
Indostan data de fecha muy reciente y se reduce, por lo general, ala imitacion de mo-
delos europeos de calidad inferior.

Debemos mencionar brevemente |os tejidos que se destinan a cubrir suelos, como las
alfombras de lana, de que trataremos en la segunda parte. El dari de algodon es la ver-
dadera alfombra indigena mas fresca para los pies desnudos que cualquier felpudo de
lana. Los daris ordinarios tienen rayas de dos colores, por lo genera, blanco y azul;
pero no faltan otros, adornados con dibujos geométricos y hasta con composiciones flo-
rales de variados tonos. Otra industria importante consiste en la fabricacion de esterillas
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de paja, muchas de las cuales son, en cuanto a belleza y coste, superiores a lo que se
puede suponer. Las esterillas Palghat, de una pieza, salvo su estrecho borde, compiten
en finura con los sombreros de Panamay muchas cuestan dos libras esterlinas. Las este-
rillas (sitalpati) de Bengala oriental gozan de justo renombre.

Plancha de madera para el bordado chican. Lucknow.
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CAPITULO X

Laarquitectura.

Despues de la fase de furia destructora, los invasores de la India se revelaron cons-
tructores de mezquitas, palacios, ciudades amuralladas, fortalezas y tumbas. Las carac-
teristicas esenciaes de ser tradicion, heredadas del siglo 1X, en Bagdad, comprenden la
clpula, € arco en puntay el minarete o torre, que en la India se fusionaron con las for-
mas similares que ya existian.

La historia de la arquitectura mahometana en la India empieza en € siglo Xl y se
divide en dos periodos: € pre-mongol (1193 a 1494) y e mongol (1494 a 1708 y mas
tarde aun). Durante & primero, los albariles indios, emplearon con frecuencia como
materiales las ruinas de los templos indios o jainicos, y durante el segundo hubo una
compenetracion més intima de las tradiciones indigena y extranjera que dio nacimiento
alaconociday hermosa arquitectura de los Grandes Mongoles.

Los principaes monumentos del primer periodo son las ruinas de la espléndida mez-
quita de Ajmer (siglo XIII) (fig. 158) consistente en una hilera de siete arcos adornados
con inscripciones y arabescos; la mezquita de Kutab, en Delhi, similar a la anterior de
once arcos y grandioso minarete de primorosa ornamentacion. Las dos mezquitas fueron
edificadas utilizando en abundancia los materiales procedentes de los antiguos templos
y e minarete no niega su filiacién india en la mayoria de los detalles, pero € plan de
€30S monumentos es enteramente sarraceno. De un siglo después data el gran portico del
lado Sur de la mezquita de Kutab, donde por primera vez hallamos un verdadero arco de
clave. Los edificios del siglo X1V, obras de la dinastia rea de los Tughlak, en Delhi, de
estilo severo y pesado, ni presentan rasgos indios, ni son del tipo persay forman mas
bien un grupo aislado.

Al siglo XV pertenece el importante estilo local de los reyes Sharqui de Jaunpur. En
él los porticos y las salas tienen arcos radiantes y verdaderas clpulas, pero la construc-
cién india subsiste en las galerias pegquefias y |os claustros. Bengala posee otro estilo
local, constituido por edificios de ladrillos, caracterizados por sus columnas macizasy
cortasy el uso constante de las cornisas curvas y salientes. El jemplo més maravilloso
del estilo de Bengala nos lo facilita la pequefia Mezquita de Oro, situada en Gaur (hacia
el afio 1500). La arquitectura pre-mongola de Guzarat, de estilo local indio y jainico,
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modificado por la apegacion de clpulay arcos, debe su merecida fama a su ornamenta-
cién ricay delicada. Los principa es monumentos son la mezquita de Hilal Kan Kazr, en
Dholka (1333), la de Mirzapur y los edificios siguientes de Ahmadabad; la de Jami
Magid (principiada en 1426); la de Mahafiz Kan (fines del siglo XV); la mezquita y
tumba de Ranisiipari (1514), la Triple Puerta; la mezquita de Sidisavyid, renombrada
por lo primoroso de sus tres ventanas de piedra, todas de carécter puramente indio y la
mezquita y la tumba de Nawab Sardar Man (1680) marcadamente persas. En Sarkhej, a
seis millas de Ahmadabab, existe otro grupo importante de mezquitas y mausoleos. Los
pozos, las cisternas y las esclusas de Ahmadabad no ceden en belleza a tan artisticas
mezquitas.

El monumento més notable del Dekan es sin disputa el Gol Gumbaz (fig. 162), tum-
ba de Mohammed Adilshah (fallecido en 1660). Consiste en una construccién cuadrada
con minaretes en las esquinas, cubierta con magnifica clpula que en tamafio ocupa €l
segundo lugar en el mundo. Esta clpula es una obra maestra de ingenieria; su atura
interior es de ciento setenta y ocho piesy su peso se halla ingeniosamente compensado
con un sistema de pechinas que se cortan, evitando asi las masas feas de mamposteria
que desgracian la mayoria de los monumentos europeos de la misma clase. Esa tumba
merece ademas ser admirada por el atrevimiento de la colocacion de su cornisa (a doce
pies fuera del muro, a ochentay tres pies del suelo). Los aarifes de Bijapur se mostra-
ron tan audaces en la arquitectura civil, de lo que no cabe duda contemplando la sala de
audiencias (1561), €l Asar Manall y otros varios palacios. Beapur, en reaidad, es una
de las mas notables ciudades abandonadas. Su arquitectura evidencia e desarrollo 16gi-
co de las antiguas tradiciones de Vijayanagar.

Nos toca ahora hablar de la arquitectura mongola de la India, de la que por 1o menos
un giemplar tiene fama universal; nos referimos a Taj Mahal. No queda en pie ninguno
de los edificios de Babur o de Humayun, ni siquiera se han podido identificar pero no
ofrece duda que las particularidades de la arquitectura mongélica cuando no son indige-
nas, provienen (e igual sucede con la pintura) de Samarcanda. La primera obra mongola
de importancia es la mezquita de Sher Sha (1541) en Dehi y la tumba de éste en Sahas-
ram (1545), erigida sobre un elevado plinto en el centro de un lago maravilloso, atesora
incalculable grandeza. La influencia persa se manifiesta por el uso de las tejas de color
barnizadas. La tumba de Humayun, empezada por su viuda y terminada por Akbar en
1565, sigue fielmente la tradicion persa'y marca una brecha en la continuidad de la tra-
dicion india arquitectonica.

Akbar, el mas ilustre de los grandes Mongoles (1556-1605) fue €l primero de ellos
verdaderamente indio, a gusto en su pais natal. Su palacio, llamado Jahangiri Mahall,
situado en Agra, tiene carécter indio, pero e pasmo de la arquitectura de su época es la
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ciudad de Fathpur-Sikri, fundada en 1569, concluida en 1584, y abandonada a la muerte
de su fundador. Toda ella estaba marcada con el sello del genio extraordinario de Akbar,
pues como dice Abul Faz con sumo acierto: “Su Majestad proyecta obras soberbiasy las
envuelve en vestiduras de piedra y arcilla, como a hijas queridas de su espiritu y de su
corazon.”

He aqui una lista de los principales monumentos de Fathpur-Sikri: la Gran Mezquita
con el inmenso portico del Sur denominado Buland Darwaza o Puerta Alta (fig. 163); la
Tumba de Sheikh Salim Chishti (fig. 160), con la red magica de sus ventanas 'y € por-
tentoso trabajo de nécar y ébano del sarcéfago, en el interior del mausoleo. El palacio de
lasreinas y €l de las Audiencias particulares de Akbar no producen menor asombro, €l
ultimo a causa de su trono de piedra arenisca roja, especie de gran capitel en forma de
flor sostenido por un pilar Unico y accesible por las galerias superiores.

Entre las grandes obras del reinado de Akbar, hay que citar e palacio de Allahabad
(hoy muy deteriorado y de dificil acceso por € interior del fuerte), y la tumba de Akbar
en Sikandra. Con motivo de este Ultimo monumento cuadrado, de varios pisos, levanta-
do en un otero en medio de un parque, ha emitido Fergusson la opinion interesante de
que pudiera estar edificado sobre las ruinas de aguna vihara o monasterio budista y
compara su aspecto con € de ciertas rathas de Mamallapuram. El Panch Mahal de Fa-
thpur Sikri tiene algo que deja traslucir la traza de un antiguo dibujo indio.

Jahangir (1605-1628) no fue un gran constructor como su padre y su hijo. Su obra
principa es el palacio de Lahore, que durante catorce afios del reinado de Akbar sirvio
de capital a su estado. La tumba de Anarkali en Lahore, los jardines de Shalimar en Ca-
chemiray la capital oriental, Dacca (de ladrillo) se le deben también. Pero € ejemplar
arquitecténico més hermoso de la época es, indudablemente, el Itima-du-d-daulah (fig.
164). erigido por Nur Jahan, la bella'y formal reina mongola, en memoria de su padre.
Esta tumba, como la del Sheikh en Fathpur, estd hecha por entero de marmol blanco
cubierto de mosaicos de piedras de color, en los que € ciprés prevalece como motivo
decorativo con las vasijas persas para agua y las flores. Dicho monumento demuestra la
transicion del estilo casi indio de Akbar a mas persa del Sultédn Jahan. El caracter indio,
sin embargo, continla patentizandose en el tejado, que en una tumba de mayor pureza
sarracena hubiese sido una clpula.

Al reinado del Sha Jahan pertenece e palacio de Delhi, la mezquita de Perla, en
Agray el Ta Mahall, tan famoso. Este popular edificio, uno de los més célebres y her-
mosos del mundo, fue construido por Jahan, de 1632 a 1647, con destino a la tumba de
su mujer Etrjumand Banu Begam, llamada Mumtaz Mahall y Taj Mahall, por corrup-
cioén, su inseparable compariera durante veinte afios, madre de catorce de sus hijos 'y tan
ensalzada por su caridad como por su belleza. EI monumento como toda manifestacion
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de la arquitectura que vive, se debe ala cooperacion de varios artesanos. Se ha discutido
mucho si el autor del proyecto original fue un italiano o un turco, pero esto carece de
transcendencia, puesto que la traza de é no desmiente su abolengo asiatico (siendo un
desarrollo 16gico de la tumba de Humayun), y s bien existen en la ornamentacion atis-
bos de lainfluenciaitaliana, no vale la pena tenerlos en cuenta.

En cambio no hay que prescindir de que la forma de la clpula es india y descen-
diente de los antiguos tipos dravidicos y budicos, y de que la planta baja con la clpula
central y sus cuatro cupulitas, |o es también, panch-ratria de puro indoismo. Mr. Havell
no formula una paradoja cuando dice que la ciencia del arte mahometano de la India, asi
como su inspiracion emana de | os clésicos Shilpashastras.

El Tg) Mahall, no presenta e aspecto varonil de la fortaleza de Agra; 1o hicieron a
proposito femenino. Como escribe Mr. Havell “el concepto que lo preside y cadalineay
detalle expresan las intenciones de sus autores. Es la misma Mumtaz Mahall, radiante de
juvenil hermosura, que vaga por las orillas del Jamna, al amanecer, expuesta a ardor de
los rayos solares o bafiada por la claridad plateada de los de laluna.

L os pabellones de marmol blanco levantados junto al lago Ajimer poseen un encanto
exquisito y mégico, propio de los lugares placenteros sofiados por los dos amantes que
reposan eternamente mudos en el augusto Tgj. Nada puede, ademés, aventgjar en deli-
cada pureza ala mezquita blanca de Perla en e fuerte de Agra, ni en magnificenciaalos
edificios agregados por el Sha Jahan a los que alzaron Akbar y Jahangir. El palacio de la
fortaleza de Delhi ha padecido, desgraciadamente, lo indecible a transformarse no hace
mucho en cuarteles militares.

La arquitectura como las demés artes, decay6 durante el largo reinado de Aurangzeb.
En é se erigieron notables monumentos, aunque menos importantes que los ya mencio-
nados. Aurangzeb se ocup6 mas en destruir templos indios que en mandar construirlos.
L os esbeltos minaretes de la mezquita a orillas del rio en Benarés, constituyen una com-
pensacion arquitectonica de su vandalismo intolerante, cuyo espiritu fue una de las cau-
sas de la caida del imperio mongol en la India. Después de Aurangzeb se acentud con
rapidez la decadencia de la arquitectura, y como observa muy atinadamente Vincent
Smith, los feos palacios de los Nababs de Oudh son verdaderos horrores llenos de pre-
tensiones. Empero subsistio y se conserva todavia en Mathura 'y Delhi un estilo eclécti-
co civil, menor y doméstico, dotado de gran encanto y vitalidad; mas, sin embargo, ha
sido en los centros muy aejados. Raiputania, Orissay el Sur, 0 sea a parte del principal
dominio mongol, donde se mantienen robustas las puras tradiciones arquitectonicas,
toda vez que la edificacion mongdlica, aunque espléndida, y pese a su utilizacion de la
técnica existente, no pasd de ser un brote artificial, dependiente de un predominio per-
sonal, mientras que e arte indio es el producto directo de las condiciones locales.
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CAPITULO XI

Lapinturay la caligrafia.

La pintura mongola consiste casi enteramente en ilustraciones de librosy en las lla-
madas miniaturas. Las pinturas murales, de las que quedan algunos fragmentos en Fa-
thpur Sikri, son del mismo estilo y parecidas a miniaturas ampliadas. Es, pues, la pintura
mongadlica un arte cortesano y aristocratico, realistay romantico, por lo general profano
y apartado de todo sentimiento popular. Se atiene con preferencia a caracter individual
y a fastuoso ceremonial de la vida palatina. Su nota esencial hay que buscarla en €
retrato, pero no segun el antiguo concepto asiatico de la expresion de un tipo racial, sino
con arreglo a estricto parecido del personaje retratado. He aqui la razén de que tenga-
mos una asombrosa coleccién de representaciones pictoricas de los grandes hombres
mongol es, tratadas con unafidelidad en absoluto convincente.

La cuna de los mongoles o timuridos fue € Turkestan, y de las escuelas de Bujara y
Samarcanda proviene ese interés por la personalidad y €l caracter. Por ahi penetré tam-
bién en € arte mongol indio, como en € de los miniaturistas persas, un importante ele-
mento chino. La denominacién indo-persa sdlo puede ser aplicada a una parte de la
pintura mongolica y desvirtla su indole general. Persia significa, naturalmente, en este
caso € Afganisthdn y e Turkestan, mejor que el Sur o € Oeste. Mas valdria emplear €l
caificativo indo-timarido. Pero e arte, aunque ecléctico, no se limita a ser una sencilla
dependencia de las escuelas extranjeras, y en particular posee méritos propios, como la
arquitectura, siendo ademas superior alatotalidad del persaen € siglo XVI1I.

La historia del arte mongol en la India —de carécter por completo civil y profesio-
nal— abarca menos de dos siglos, desde mediados del XV I alas postrimerias del XVIII.
Su brillo depende incuestionablemente de la proteccion personal de los Emperadores y
los magnates. Los timudridos siempre demostraron gran aficion a Artey la Belleza. “Era
el tiempo en que d jardin ostentaba toda su gloria” —escribe Babur, quien en medio de
su vida aventurera se sentia dominado por su pasion por la jardineria. Ta interés se
muestra en la pintura de fines del siglo XVI (figura 166), que lo representa vigilando el
establecimiento de un jardin.

El elemento preponderante de la pintura mongola es, después del timdrido, € indi-
gena-indio; por 1o menos las tres cuartas partes de los pintores mongoles, que sabian
formar sus obras, tenian nombres indios, de suerte que no nos produce sorpresa recono-
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cer numerosos factores rayputanos en los trabajos pictoricos de que nos ocupamos. La
figura 178, por ejemplo, es fundamental mente rayputana, sobre todo por el tipo fisico,
pero aparece combinada con cierto romanticismo, un aumento de relieve y una persua-
sion pintoresca que la diferencian de una obra puramente raypa, como la de lafigura 71.
El mismo tono romantico se evidencia en la caza del gamo, escena nocturna de la figura
177.

Hay, por afiadidura, en el arte mongol una fuerte corriente de influencia europes, re-
flegjada a veces en desafortunados e infructuosos tanteos para expresar el modelado o
acentuar €l relieve y por mas felices ensayos de efectos atmosféricos y de perspectiva
arquitectonica. Los maravillosos efectos nocturnos y |os retratos ecuestres, peculiares de
la pintura mongola, deben provenir del arte europeo, puesto que faltan en el persa, si no
son consecuencia de las tradiciones indigenas desarrolladas por ese influjo occidental.

Las primeras producciones indias estan visiblemente influidas por la escuela de Bhi-
zad; ejemplos, la Nasutch Reunion del Sultan Mohammed Tughlak, de Shapur, de Jora-
san (1534); ahora, en Calcuta, € retrato del Sultan Ala-al-din, de Bengala (hacia 1532),
en el Museo Britanico (fig. 168) y varias pinturas sobre el nacimiento de Jahanqir, que
nos dan idea de la arquitectura caracteristica de Akbar. La proteccion de Akbar ocasiond
el florecimiento del arte mongol en & siglo XVII. Sabido es lo que dijo de la pintura:
“Hay muchas personas que odian ese Arte, pero yo detesto a esas gentes. Me parece que
un pintor cuenta con medios sobrados para conocer a Dios, porque dibujando cuanto
esté dotado de vida y detallando los miembros uno tras otro, debe llegar a sentir que no
puede proporcionar individualidad (alma) a su creacién y tiene que pensar en Dios, €l
Supremo Hacedor, a que de esa manera aprende a conocer.”

Akbar se valié de gran nimero de artistas indios para copiar los dibujos iluminados
de los Shah Namahs persas y de otros cuentos romanticos similares; la mayoria de esas
iluminaciones corresponden a un estilo persa decadente, de escaso mérito estético. Las
traducciones persas de los libros indios, tales como € Yoga Vashishtha, € Ramayana y
el Mahahharata, ofrecieron, no obstante, a los pintores indios mayor oportunidad para
la invencion, y poco a poco se cred un nuevo estilo. En esas obras €l paisgje continlia
siendo artificial en sumo grado, pero € sentimiento indio se afirma en el asunto y la
composicion. La figura 171 de un manuscrito de las fabulas de Bidpai (Kalilah wa Dim-
nah), preparado por €l ultimo rey de Golconda en 1610 y que se admira en € Museo
Britanico, evidencia bien la cualidad descriptiva de esas pinturas; €l bufalo y el camelle-
ro han entablado una conversacion acerca de la conducta de los hombres con los ani-
males.

Quedan del tiempo de Akbar cierto nimero de cuadros a 6leo (fig. 167); los hay en
el museo de South Kensington, y el Museo Britanico posee un hermoso gjemplar.
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El arte mongol del retrato no se afianzd claramente antes de Jahangir (1605-1627).
En su apogeo es un arte noble y seriamente realista, a la vez que profundamente psico-
I6gico; en las producciones peores adolece de servilismo. Dos obras que reproducimos
aqui se destacan de las demas por su concentracion apasionada: € Hombre moribundo
Bodlerano (figura 169) y €l retrato de Jadrup Yogi, en Ajmer (fig. 170). El arte profano
alcanza en ellas una sensatez y una vision intima, no menos conmovedoras que € inten-
S0 amor inspirado por las creaciones indias. Bien impregnado del sentido que emanan
las palabras del Upanisahd: “Recuerda, espiritu, tus actos; recuerda, recuerda...”; esta
el moribundo que olvida cuanto le rodea, y hasta su cuerpo demacrado, cuando surgen
en é las imégenes de las cosas pasadas y de las venideras. El Yogi, sentado a la puerta
de su celda cavada en la roca, desnudo de todas las posesiones, concreta la idea de ese
hondo desprendimiento del espiritu que intenta huir para siempre del tiempo. En ambos
casos, no sblo se expresan con sutileza e modo de ser de cada individuo, sino su rela
cién intima con lo que habitualmente le rodea. Esta relatividad se estudia rara vez en los
retratos mongoles corrientes, especialmente en los de la época del Shah Jahan, en los
gue la postura del modelo peca de artificial y preconcebida.

Obras como el Moribundo y € Jadrup Yogi, comparadas con €l arte hierético, son
evidentemente tan grandes que en seguida vemos que no es la manera de pintar —abs-
tracta o realista— |0 que constituye su grandeza, sino la clase de sentimiento que en-
cuentra en ellas expresion, sea cualquiera la técnica. Quien pintd € Jadrup Yogi quizés
no hubiera llegado a tanto intentando hacer una imagen de Shiva. También resulta indu-
dable que la grandeza va unida a la persona; si € arte hierético nos emociona con mas
facilidad y fuerza, débese a que constituye una cosa en la que todos tenemos mayor
parte. Piénsese en la diferencia que hay entre una cancién popular y un lied aleman,
entre e lirismo del siglo Xl y una romanza moderna.

Los darbars, escenas de audiencia, abundan mas que obras tan intensas, y estén lle-
nas de retratos minuciosos gecutados con brio y amplitud de detalles, igual cuando se
trata de soberanos que de cortesanos. Los retratos de mujeres son muy escasos 'y menos
realistas. Se conocen bastantes representaciones de animales; las de Mamur (fig. 174,
fragmento de un darbar) merecen mencion especial. En las colecciones ricas no fatan
los buenos grupos de retratos g emplos. los darbars, de Jahangir y del Shah Jahan del
manuscrito bodleiano (Omeley); la Despedida de Jahangir y del principe Khurrani, por
Manohar Singh (en el Monasterio de laIndia); e darbar, del Shah Jahan, manuscrito en
poder del Museo Britanico; un cuadro de Samand, en la coleccion del Maharaja de Be-
narés (del que reproducimos un fragmento en la figura 176), €l Darbar de Jahangir, en
la coleccion del sefior Victor Goloubeff, y la rendicion de Kandahar (fig. 175), en lade
Nabu Sitaram La (Benarés). Los retratos mejores, aparte de los de las colecciones parti-
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culares, se halan en & manuscrito del Museo Britanico (fig. 173). En la mayoria de
ellos la cabeza esta mas acabada que lo restante, y no se suelen vislumbrar indicaciones
del carécter en las manos o € cuerpo. La finuray € realismo de los perfiles y de los
cabellosrayaen lo increible.

Reinando el Shah Jahan hubo una tendencia acentuada a la puerilidad y la adulacion,
y las escenas de noche, los retratos ecuestres y los de damas se prodigaron mucho. Lo
mismo sucedié con los buenos dibujos arquitectonicos. El paisge degjo de ser persay
manifestd influencias indias y europeas (figura 176). En € tiempo de Aurangzeb (1658
a 1707), e arte mongol se estanco, y en e siglo XVIII son contadisimas las obras de
mérito que se produjeron; la decadencia final en € Udh, no fue menos total que lade la
arquitectura mongdlica. La pintura mongola jamas eché en la india profundas raices, y
consistié en una manifestacion artificial de la cultura aristocrética y de los conocedores,
lo que explica su répida caida.

Conviene no omitir que entre las pinturas del siglo XVII menudean los asuntos cris-
tianos, copias mas 0 menos proximas de los originales italianos, las imitaciones de es-
tampas europeas y otros trabajos de varias clases. Por otra parte sabemos lo que intere-
saban a Rembrandt |as escenas nocturnas indias, de las que hizo notables copias. Re-
ynolds se cree que fue el primer artista inglés aficionado a la pintura mongola. Se cono-
cen dibujos de Delacroix inspirados en otros mongoles. Casi todo |o que poseen |os co-
leccionistas ingleses |o recogieron después de la insurreccion.

Entre las pinturas de los siglos XVI1 'y XVIII no son raros |os asuntos indios, escenas
nocturnas generalmente. La atraccion que los mongoles sentian hacia lo pintoresco y la
tolerancia que imperé hasta la época de Aurangzeb, hicieron que la atencion se distribu-
yera entre los temas indios y |os cristianos; los primeros debieron seducir a los numero-
sos indios de las costas mongolas y a los de Rajputania, donde habian penetrado las
costumbres palatinas.

Mientras que los persas, pasado € siglo XlIl, y los mongoles de la India apenas se
preocupaban de los escripulos ortodoxos, que les prohibian la representacion de seres
vivos, € puritanismo rancio Islamico convirtio al arte en algo meramente profano. Los
motivos religiosos mahometanos brillan por su ausencia en la pintura mongdlica, si bien
es preciso excluir las maravillosas pinturas cuyo asunto esta tomado de las novelas mis-
ticas, principalmente de la historiade Lailay Majnun, los amantes separados.

El arte de la caligrafia o escritura bella, cultivado por los persas desde tiempo inme-
morial, no fue menos estimado en las corles mongolas. Los Emperadores formaron im-
portantes bibliotecas con los primeros manuscritos traidos del Turquestan, y las enri-
quecieron sin cesar con la constante adicion de obras contemporaneas. Los manuscritos
Indo-persas primitivos poseen extraordinaria magnificencia aungque no igualan alos de
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PINTURA MONGOLA (Silglo XV1)

166. Babur preparando un jardin (pintura en lienzo).
167. Hombre matando un demonio (pintura en papel).
168. El Sultén Ala-al-din Firuz Shay su secretario (escuela de Bhical).
(Museo Britanico)
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PINTURA MONGOLA (Siglo XVIII).

169. Un moribundo. Principios del XVII.
170. Gosain Chidrup Y ogi. (Museo Britanico)
171. Conversacion con un bufalo y una serpiente.
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RETRATOS MONGOLES (Siglo XVI1)

172. Jahangir.
173. Hakim Masih uz Zaman, por Mir Hashim.
174. Elefante (detalle de un dasbar).
175. Ganj Ali Jany otros. Benarés.
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PINTURAS MONGOLAS (Siglo XVI1)
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176. Detalle de un paisaje. Benarés.
177. Bhils cazando ciervos de noche. Bodleian.
178. Tresdamas alaluz de laluna en una terraza. |dem.
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Bujaray Samarcanda en el esplendor y la perfeccion del dibujo. Més bien sobresalieron
en la iluminacion los caligrafos mongoles; sus paginas brillantes se encuentran en las
pinturas para conservar en carteras o dbums, y que gozan de tanta estimacion si no de
mas que los cuadros propiamente dichos.

Parte de unainscripcion en Gaur, mezquita de Fath Kan, cerca de Maldah, 1524 de la
era cristiana, segin Ravenshaw.

En relacion con lo expuesto, ha llegado e momento de indicar que en sus principios,
hacia € siglo XIlI, la pintura persa fue siempre méas o menos caligrafica, pues la pintura
y la escritura iban a la par con fuertes y reciprocas influencias. Estas condiciones se
transmitieron a los mongoles de la Indiay sirven para distinguir a la pintura mongdlica,
semejante en eso a antiguo arte del fresco y a arte esencialmente raypu, su legitimo
descendiente.

En los indios la pinturay la escritura no tuvieron nada coman: son rarisimos los ma-
nuscritos ilustrados en sanscrito o en lengua indigena, y la diferencia entre la severidad
monumental del Deva Nagari y la gracia sutil de la escritura persa saltaalavista

Para terminar, he aqui una lista de los nombres de algunos de los pintores mongoles
més notables desde fines del siglo XVI a principio del siglo XVIII:

Escuela de Akbar, Bhagvatl, Daswants, Nanha, Basawan, Abdul Samad, Farrukh.
Tlriyya, Sarwan, Miskm. Jagannath.

Escuelas de Jahangir y del Shah Jahan: Hunhar, Samand, Anupchltar, Chitarman,
Manohar SIngh, Mansur, Mohammed Afzal, Mohammed Nadir de Samarcanda, Mir
Hashim, Paklrullah Kan y Dhan Sah.
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CAPITULO XII

L as artes menores mongolicas.

En ocasiones es materialmente imposible distinguir con certeza el arte mongol del
indio. Lo mismo que en la arquitectura, en € tgido, por g emplo, se confunden y entre-
mezclan las tradiciones de cada uno. Por eso silo describiremos aqui las artes tipica
mente mongolas por su dibujo o empleo, prescindiendo de s eran conocidas o no en la
India en época anterior.

Entre los oficios mongoles més caracteristicos hay que citar los que se refieren alas
piedras duras y semi-preciosas. Quizés €l mas exquisito de todos sea € tallado del cris-
tal para hacer copas y tazas primorosas (fig. 179). Estas copas, asi como las de jade ver-
dey blanco, cierto vidrio persa, los esmaltes y una porcelana azul constituian €l servicio
de mesa de la aristocracia mongola. El arte de incrustar piedras preciosas en € Jade,
sujetandolas con un cerquita de oro, se aplicaba a los tazones huka, a las empufiaduras
de los sables y a las alhgjas. Las sortijas de pulgares para los arqueros, las boquillas
huka y los rosarios, se hacian a menudo de jade tallado e incrustado. como otros objetos
de uso personal. Se aprecia mejor aln €l mosaico de piedra que sirvio en e siglo XVII
para el adorno de los monumentos, y especiamente del Tal Mahall. También se acudié
a los mosaicos para los pavimentos, como los de los barios del palacio de Delhi, y para
utensilios de pequefio tamafio, como los pisaalfombras. Los sellos grabados (por otra
parte antiguo arte indio) se estimaban mucho en la éoca mongola, y las joyas con es-
meradasy rubies se cincelaban y grababan con delicadeza.

L os esmaltes se trabajaban en Jaipur, Delhi y, més larde, en Lucknow.

Hay poca diferencia entre la joyeria esmaltada raypu y la mongola, pues la influen-
cia de esta Ultima en Jaipur fue muy fuerte. Los esmaltes de Lucknow pertenecen casi
por completo a siglo XVIII, y se distinguen con facilidad de los de Jaipur por €l color
—son pardos, verdes y azules sobre fondo plata, y los de Jaipur, que apenas tienen fon-
do, son de un rojo vivo, verde o blanco de marfil—, Lataza huka de la figura 188 es un
buen giemplo del esmalte de Lucknow, con arboles, pgjaros y animales bien dibujados.
Hay también elegantes cgjitas de plata adornadas con pavos reales y palomas, sables,
pandans (beteleras) y alhagjas. Iguamente se fabricaban en Lucknow estuches de plata 'y
empavonados de excelente confeccion. Existen algunos esmaltes pintados de estilo per-
s, y los muy hermosos, blancos y azules, proceden de Multan.
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Entre los diferentes trabajos en metal mas importantes figuran las varias clases de
damasquinado bidri aplicado a las vasijas, vasos, calas de betel (figura 187) y tazas
huka. El bidri es un antiguo arte indio, llamado también de Bidar (Deccan), de tal modo
patrocinado par los mongoles, que hoy pasa por ser musulméan y de Lucknow, aunque
los indios contintian cultivandolo en Bengala (Purhlah) y Bidar.

Algunos de los vasos y tazas huka de laton no desmerecen en nada de los anteriores
(figs. 185 y 186). Debemos citar que los vasos redondos (figs. 180 y 181) son del siglo
XVII, mientras que los de ancha basallana (fig. 188) corresponden a XVIII. El cobre
estafiado de Cachemira sobresale entre la metalisteria mongola (fig. 183): en é €l dibujo
se graba y rellena con una composicién negra antes de estafiar €l cobre, de suerte que
resulta un dibujo negro sobre fondo plateado. Muchas vasijas de Cachemira despiertan
nuestra admiracion por la formay el efecto y llevan grabadas inscripciones primorosa-

mente hechas.
‘____, g L o L NS

Lado de una cagja de plata esmaltada.

El uso en arquitectura de las tejas de color data de los tiempos mas remotos (Anu-
radhapura, Peshwar, etc.), pero la intensificacion de su empleo por los mongoles se de-
be, sin duda, a influencias extrafas. El palacio de Man Sigh, en Gwallar, no obstante, se
halla decorado con profusion de azul€os barnizados de puro estilo indio. La mayoria de
los azulgjos, realmente mongoles, denominados kashi o chini, estan hechos de trozos
separados formando mosaico. El Chini-Ka-Rauzah, o tumba del poeta en Agra, aunque
muy deteriorada, conserva todavia los suficientes azulejos esmaltados para demostrar
qué esplendor alcanzd ese género de ornamentaciéon. A la misma técnica pertenece el
muro de la fortaleza de Lahore, de 500 metros de largo por 15 de altura, que presenta la
serie mas notable del mundo de azulgjos esmaltados. Corresponden, como los de la
mezquita de Wazir Jan y los de otros edificios de Lahore, a segundo cuarto del siglo
XVII. Este mosaico de azulegjos fue precedido en € siglo XVI y a principios del XV1I
por los maravillosos azulgjos de Lahore, hechos de barro esmaltado, con dibujos de
animalesy flores (fig. 189). A partir del siglo XVII, otra vez substituyeron a los mosai-
Cos unas imitaciones inferiores de las piezas esmaltadas. Los azulgjos de Sin, y espe-
ciamente los de Multan, se caracterizan por € extenso empleo del blancoy e azul. Esa
industria se remonta a siglo XIII y no existe apenas, salvo en € decorado de los jarro-
nes ornamentales.
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ARTESINDUSTRIALES MONGOLES

179. Copas de cristal tallado. Siglo XVII.
180. Vaso Huka de bidri. Siglo XVII.
181. Vaso Huka de jade con pedreria engastada. Siglo XVI11.
182. Adorno de turbante (sarpech). Siglo XVIII.
183. Objetos de cobre estafiados. Siglos XVII1-X1X.
184. Sortija. Siglos XVI1I-XVIII.
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ARTES INDUSTRIALES MOGOLES

185. Vaso Huka de latén. Siglos XVIH-X1X.
186. Aguamanil de laton (aflaba). Siglo XVIII.
187. CgjaBidri pandan. Lucknow. Siglo XVII.

188. Vaso Huka de plata esmaltada. Siglo XVI1II.

189. Ladrillo esmaltado. Lahore. Siglo XVII.
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Los marfiles esculpidos de Delhi son modernos, y como la pintura en planchitas de
marfil més tienden alo comercia que alo artistico; quedan pocos marfiles importantes
del periodo mongol. Las mejores obras se encuentran en los galamdans o cgjitas de
plumas escul pidas con dibujos florales en planchitas de escaso ahuecamiento.

Un arte que llegd bagjo los mongoles a una gran perfeccién es e de la incrustacion
del nacar en ébano, o0 sea una de las distintas clases de taracca que se han gjecutado en la
India siempre y por doquiera. El gemplo més adecuado es e sarcofago de la tumba del
Jeique Salim Chishti (1571) en Fathpur-Sikri. El trabajo, extraordinariamente complica-
do, se compone de trocitos de nécar y ébano, cortados con las dimensiones requeridas y
sujetos con puntitas y clavillos; las esquinas de las molduras suelen tener rebordes de
cobre. Algo semejante se ve en las cgjas incrustadas de Bombay, en las que € dibujo
resulta harto minucioso y preciso como correspondiente a su técnica de origen persa.

Se habla mucho de las alfombras y tapices indios; pero se puede dudar de que las al-
fombras de lana tupida sean de ningin modo indigenas. Cierto que se hicieron hermosos
tapices en la época mongola en Lahore y Agra, asi como en Masulipatam y Halderabad.

La segunda mitad del siglo X1X marcala decadencia completa del tejido indio de ta-
piz, debida a dos causas. e pedido occidental de género barato y la confeccién en las
prisiones de mercancias inferiores. En los Ultimos afios ha habido una renovacion en
Amritsar y Agray en varias carceles. Las alfombras de |ana espesa serian desagradables
en todas las estaciones célidas en la India central y meridional, y los flexibles daris de
algoddn son preferidos por todo el mundo para cubrir € suelo.

El estampado de las telas de algodon tiene la condicion de ser un arte comin a las
civilizaciones persa e india. La influencia persa se manifiesta claramente en los pro-
ductos de Lahore, Lucknow y de muchos centros del Norte, aunque en casi toda Rajpu-
tania subsisten tradiciones indudablemente indias. Entre las mejores obras, combinacio-
nes de estampado con planchas y de pintura-tefiidos, citaremos los palampores de Ma-
sulipatam, donde existe todavia un pequefio taller que realiza con Persia un intenso co-
mercio de exportacion. Seria dificil exagerar 1a belleza de los dibujos de Masullpatam o
alabar sin medida sus estupendos colores, algunos de los cuaes se halan libres de los
tintes quimicos. Lainfluencia persa domina en ellos, pero hay algodones estampados en
el Sur en los que impera €l estilo indio exclusivamente, dicho sea por |os saris estampa-
dos y por los toldos de los templos. Se adivinan estrechas relaciones entre esas telas
estampadas o pintadas y las pinturas de los techos.

La seda lleg6 ala India de China, y aunque se conocié en ella al iniciarse el comer-
cio chino con el Oeste, 0 sea con anterioridad a siglo IV antes de Jesucristo, la mayoria
de las magnificas fabricas de seda de la India del Norte recibieron la intensa influencia
del gusto persa. Por eso los famosos tejedores de brocado de seda de Benarés son mu-
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sulmanes y afirman que su origen se remonta a la inmigracion. En tiempos de Mahmud
de Ghazni (siglo X), segun sus aseveraciones, introdujeron € uso del hilo de oro, y an-
tes que dlos, los indios solo tegjian telas lisas. En todos los casos, € empleo del hilo de
oro —bandas de oro o plata dorada arrolladas alrededor de una hebra de seda redonda—
data alo sumo del siglo XI. Los tipos habituales de dibujo, especialmente bellos, repiten
la escena de unos animales en frente o adosados a érbol de la vida, macizos de flores o
damascos, que conocemos por los brocados sicilianos e italianos antiguos, basados en
los modelos orientales y que conservan los dibujos asirios (figuras 192y 194). El color y
la textura de las sedas, ya sean de Benarés, Surate, Ahmadabad o Lahore, ostentan una
riqueza extraordinariay son tan duraderos como brillantes; pero cuesta mucho encontrar
una pieza de seda moderna de color agradable y de buena calidad, ala vez suave y grue-
sa.

Dibujos de kinkhwas de Benarés

Todo € trabajo en cuero esta en las manos de los musulmanes 'y de los indios de las
castas mas bajas, pues € cuero es una materia impura a los ojos de los indios. Los
brahmanes ortodoxos prefieren las galochas de madera a las de cuero: pero, sin embargo
éstas se fabrican en toda la India. Un buen tipo corriente es el de Cachemira, donde se
usan habitualmente las galochas de cuero y las sandalias con correas. Aln se hace cal-
zado bordado y tefiido en Delhi, Lucknow y Arimtsar. Se fabrican en Bikanel unos reci-
pientes de cuero, para agua, con adornos de gesso y botas de cuero para €l aceite, alas
que los indios son muy aficionados. Suele verse frecuentemente en la India a los agua-
dores musulmanes regando las calles y los jardines por medio de odres hechos con pie-
les enteras de corderos. En numerosos lugares de Rajputania. Penyal y Cachemira, se
confeccionan sillas de montar y preciosos arneses bordados.

Las hermosas pieles, también bordadas, de Haderabad y los cinturones de Udalpur
son verdaderamente caracteristicos. Debemos indicar que hay una excepcién en la re-
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pugnancia que los indios sienten a cuero, que es el caso de los yogis, sentados tradicio-
nalmente en una piel de gamo, hasta @ punto que a mismo Shiva, como Gran Yogi, se
le representa con frecuencia vestido con pieles de animales.

Los mas famosos de |os bordados musulmanes son los de Delhi, Agray Benarés. de
hilo de oro, platay seda. Casi siempre se hacen sobre pesadas telas —terciopelos, sate-
nes con forro de algodén— y sirven para cuellos, abrigos y otras prendas de lujo. Ese
trabajo resulta a menudo recargado por €l abuso de las lentgjuelas de oro. Més refinadas
son las chaguetas blancas picadas de Beluchistan y Chitral, los soznis de Peshawary de
Bulara, e incluso los bordados de seda menos reputados (Kasida de seda tasar o ago-
dén) de Bengala y la India occidental. Este ultimo oficio, como tantas otras industrias
textiles domésticas musulmanas, incluyendo la aplicacién del bordado, en e Oeste,
muestran el influjo arabe.

Vénse con frecuencia buenos bordados blancos, género chikan, en los grandes velos
(burgas) en que se envuelven las damas musulmanas ortodoxas (Bhopal, etc.) para via-
jar.

Pero de todas las industrias textiles indias ninguna iguala en belleza, color, texturay
dibujo en cuanto a sus productos, a la de |os famosos chales de Cachemira.

El espacio que nos queda no permite que mencionemos las sargas lisas y las mantas
y colchas de Bikaner, Kangra, Amritsar y otras localidades del Penyab. Todas las piezas
finas proceden de Cachemira, en forma de chales y abrigos (chogas), unos tejidos, otros
bordados. pero solo un detenido examen del revés de la tela, permite averiguar cudl de
los dos procedimientos se ha seguido. Los chales tgjidos constan de diversos pedazos
reunidos, con las junturas tan finas que no se notan, puesto que el espesor de la prenda
no varia en las uniones. Estos chales estdn hechos de tiras o cintas tegjidas, a modo de un
precioso tapiz, en pequefios telares, y unidas en toda su largura. Muchos de |os mejores
chales constituyen una combinacion del tejido y del bordado, y los de mayor mérito se
parecen mas a una pintura que a un tapiz, valiendo miles de libras. El motivo habitual de
la decoracién de los chales tejidos es la palma india, que se deriva con seguridad del
ciprés persa, inclinado por €l viento (figuras 191 y 195). Una banda bordada, con esce-
nas de la historia de Shirln-Farhad, est4 reproducida en la figura 190. Luego del hambre
de Cachemira en 1833, la mayor parte de la industria emigré a Penyal; pero con ese
éxodo puede afirmarse que murié € arte, pues desde entonces no se ha hecho nada no-
table, y en parte alguna de la India se produce peor que en la Cachemira de hoy, en la
gue lagloriadel comerciante consiste en vender a los turistas unos bordados con dibujos
chenar (hojas verdes) gjecutados en seda floja o en algodon.
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TEJIDOS MONGOLES
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190. Borde de un pafiol6n de cachemira. Siglo XVIII.
191. Parte de un chal de cachemira. Siglos XVI11-X1X.
192-193-194. Brocados de Benarés. Siglo XIX.
195. Parte de un cha de cachemira. Siglo XI1X.
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Una labor de Cachemira menos degenerada, aunque se produzca poco y de escaso
mérito, es la de papel mascado, que consiste en estrujar las hojas de papel con unas
muelas para pintarlas y barnizarlas después. Las obras antiguas estaban tan bien hechas
gue podian contener los liquidos més calientes. Las actuales no pasan de ser de madera
pintada.

El trgje de los mahometanos en la India, antes de los mongoles, era en realidad pu-
ramente persa. Los mongoles, a partir de Akbar y del Shah Jahan, ya indianizados,
adoptaron gustosos la indumentaria masculina y femenina de moda en Rayputania, se-
gun lo demuestran las pinturas. Los turbantes mongoles se diferencian de los que ahora
se usan en Bujara en que no tienen alos lados las dos franjas salientes y en que son mas
pequefios y elegantes. El trgje indio, que se cierra a un lado, como en China, es muy
distinto de la larga prenda persa, que se abotona delante y realza las formas. Los vesti-
dos indios se llevan con faldas largas. La saya, € corpifio y el velo de las damas rajpu-
tanas prevalecieron en las zenanas mongolas del siglo XVII; pero en cuanto a los deta-
lles, varié constantemente la moda.

FIN

165



Ananda K. Coomaraswamy, Artesy Oficios de lalndiay Ceilan

INDICE

Paginas
PREFACIO ...ttt sttt e s e s e nneenee e 3
CAPITULO PRIMERO. —Arte indioy bUdiCo...........ccoeverrieneeiieesieseeenns 6
CAP. 1. — LAESCUITUIAL .....ceiieiiieeeeeiee et 24
CAP. T — LAPINTUIAL......eeeiieeiiesieeiee et 59
CAP. IV, — L@l QUITECIUNAL .......eeereeieieeeiee sttt 76
CAP. V. — Lametalisteria, lasjoyasy los esmaltes..........cccovvveenieiiennenne. 96
CAP.VI. — Lacarpinteriay loSmUebIEs..........ccceieiiiiiieiceeeeeree, 114
CAP. VI — El Marfil ..o 123
CAP. VIIl. — Lapiedra, laceramica, el gessoy lalaca..........cccovevvereennee. 128
CAP. IX. — Lostgidos, € bordado, € traje, etC. .......cccoocvvvrveriienieerieenee, 131
CAP. X. — LA @rQUITECTUIAL......ccueeiiieiiiesiie ettt 142
CAP. XI. — Lapinturay lacaligrafia.......c..cceeoeereneenienieneee e 148
CAP. XII. — Las artes menores MongoOliCas.........ccvereereenieeeeseeneenieeeenns 157

166



